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NA POLU BITWY

Wydarzenie ostatnich miesiecy, jakie miato miejsce w Galerii Bielskiej BWA, skfonito mnie do
tego, by podjac sie karkotomnej préby wyrazenia za pomocg znakdéw i symboli wrazen
wywotanych przez obcowanie z wystawionymi dzietami. Jest to zadanie o tyle trudne, ze
wystawa sama w sobie zacheca do tego, by odcig¢ sie od interpretacji doswiadczen i zjawisk.
Tytutowa bitwa toczy sie przeciez o prawo do interpretacji, ktéra czesto w sztuczny sposéb
prébuje ksztattowad nasz sposéb rozumienia. Pozostajac gteboko przekonana o zasadnosci
odciecia sie wspdtczesnego Swiata sztuki od rozktadania dziet na czynniki pierwsze jakoby w
celu ich petnego zrozumienia, przedstawionego w Przeciw interpretacji Susan Sontag, nie
chce, by moja prdéba recenzji tej bitwy byta jej wyjasnieniem lub opisem przebiegu. Kazda
interpretacja jest nowym tekstem, tak wiec podejmujac sie recenzji nie kontynuuje bitwy.
Chce w sposdb bardzo osobisty wejs¢ w dyskusje podjetg przez samych artystéw i podniesc
rzucong mi rekawice, zajmujac wtasng pozycje na Polu bitwy.

Przestrzen bielskiej BWA zostata wypetniona sztuka w niesamowicie spdjny i catosciowy
sposoéb. Tekst opatrujgcy wystawe wlat sie w szczeliny pomiedzy kamieniami budulcowymi,
obrazami, instalacjami i filmami, pozwalajac na oddanie sie kontemplacji i przezywania bez
strachu o wypadniecie z tego transu. Poczucie , bezpieczenstwa” wystawy pozwala
stwierdzi¢, ze podejmuje ona pewien temat, a nie tylko jego pozory (co niestety czasami

sie zdarza w spopularyzowanej sztuce bezrefleksyjnej). Dzieto, jakim jest samo Pole

bitwy mozna wiec, idac tropem zawartym w tekscie Otwartosc czy otwieranie dziet... Anieli
Ksigzek-Szczepanikowej, uznaé za otwarte i samemu je otworzyé. Pole bitwy nie jest bowiem
statyczne. Obrato pewng przestrzen, pewien czas i otworzyto mozliwos¢ na podjecie bitwy o
znaczenia, ktérg mozemy uformowac zupetnie sami, w oparciu o pozostawiong nam na Polu
bron — sztuke. Zalezy wiec od nas kto, z kim i o co walczy.

Tropy zostaty jednak rzucone w pewnych kierunkach. Pole bitwy opowiada w duzym
stopniu o przedefiniowywaniu historii, o tym jak podporzagdkowujemy swoim celom pamiec.
Pokazuje, ze wojna toczy sie wtasnie tutaj, w pamieci, w warstwie wyobrazeniowej, gdzie
cztowiek, jako istota zaopatrzona ewolucyjnie w mozliwos$¢ mysli abstrakcyjnej, modeluje
rzeczywistosé¢, by wytworzy¢ obraz najbardziej przychylny wiasnym wartosciom i
poswiadczy¢ o niej tak, by i innych naktoni¢ do wiary w owe wartosci. Produkcja znaczen
nalezy do kazdego z nas. Wszyscy wiktamy sie w nowe systemy znakéw i symboli, w nowe
definicje, opisy i analizy Swiata, ktore powoli stajg sie opresja. Ujednolicenie bazy
wyobrazeniowej przez nadanie wspdlnych znaczen dusi wolnos¢. By unikngé powielania
btedéw musimy pochyli¢ sie nad tym co formutuje aktualne systemy wartosci. Mocny wyraz
temu problemowi daje gobelin Stacha Szumskiego Kaszubskie diabty wyklete.
Umiejscowienie go w kontekscie opisanego w przewodniku po wystawie sporu rysuje
szeroka perspektywe rozumienia tej realizacji. Pierwotne wzgledem wiary katolickiej



wyznania poganskie, w tym kaszubskie mitologie, pozbawione juz znaczen, ktére znalaztyby
wyznawcow, a wiec w pewien sposéb wytgczone z dyskursu ze wzgledu na ich pustosc i
bezuzytecznos¢, miaty zostaé przywrdécone w postaci figur — pamigtek tradycji. Nadanie im
nawet tak skgpego znaczenia wzbudzito gtosy sprzeciwu wsrdd wyznawcédw wiary
katolickiej. Trudno nie mowic tutaj o manipulacji rzeczywistoscig na rzecz wtasnych
wartosci. Obrona wiary katolickiej podbudowana jest tu mitem o chrzescijanskiej tradycji
Polski. Kaszubskie demony nie maja juz miejsca w kulturze, ewentualnie mogg zostac
przyjete do wspodifczesnego Swiata symboli jako ekwiwalent ztych sit aktualnych wyznan
religijnych.

Wydaje sie, ze kulturowe strategie ksztattowania wspotczesnych tozsamosci istnieja
naprawde. Odciecie sie od stowianskich mitologii nie jest procesem, ktory zachodzi zupetnie
naturalnie, bez niczyjej ingerencji. Z przekazéw o stowianskiej kulturze dowiadujemy sie
m.in., ze Stowianki byty bardzo silnymi, decydujgcymi o sobie kobietami, niewstydzgcymi
sie swojej seksualnosci, realizujgcymi swoje potrzeby. Wizja ta jest zupetnie sprzeczna z
aktualnymi wyobrazeniami nie tylko o kobietach, ale i o catym spoteczenstwie, natomiast
bardzo spdjna z teorig reglamentowania historii w celach ideologicznych. Poganskie demony,
ktore moze i nie noszg juz dwczesnych znaczen i nie spetniaja roli bozkdw, stajg sie
niewystowionym symbolem uniwersalnych wartosci. Dla wspofczesnego Swiata mogg by¢
atrybutem chociazby wolnej seksualnosci, ktéra przebijata sie juz przez wczesne systemy
wyznaniowe. By¢ moze witasnie ze wzgledu na te niewystowione znaczenie, diabty pozostajg
wyklete, a my zyjemy w micie stworzonym na nieistniejgcych fundamentach. Mysle, ze
odczuwamy to silnie w magnetyzujacym, wienczacym wystawe dziele Pawta Basnika. O
powstawaniu Polakow przedstawia przesztosc jakby odlang z betonu lub wyrzezbiong z
kamienia. Tradycje, rytuaty, totemy, postacie, niegdys$ zywe i dynamiczne, podazajace za
czasem i potrzebami ludzi, dzis dla nas nieuchwytne i zbyt odlegte by mogty by¢ w petni
prawdziwe, zostaty ,upomnikowione”, by stworzy¢ podwaliny dla wspétczesnych kreacji
tozsamosciowych. O powstawaniu Polakdw to zart. Blizej nieokreslone postacie, projekt
pomnika papieza Szukalskiego, totemiczny strach na wrdble stanowig gmatwanine, ktdra
potencjalnie ma byc¢ wielka i mitotwdrcza. Przyroste do pewnych elementdéw znaczenia,
zaczynajq sie gubic i okazujg sie wyjatowione, kiedy uswiadomimy sobie jak subiektywng i
okrojong préba interpretacji przesztosci chcg sie sta¢. Kamienne figury moze i maja
monumentalny charakter, ale nalezg do najbardziej niezauwazalnych obiektéw w przestrzeni
publicznej. Sg kruche, tak jak krucha jest tozsamos¢ wykreowana na ich podstawie.

Pole bitwy wcigga w gteboka refleksje nad tym, w jak duzym stopniu nasza rzeczywistos¢
zostata zbudowana na sztucznych mitach. Jak krétkowzroczny staje sie cztowiek w obliczu
skrzetnie utkanej sieci odgornie przyjetych znaczen, jak trudno jest wyrwac sie spod tego
opisu Swiata, nie wpadajac w kolejny i spojrze¢ na wszystko w makroskali. Pole bitwy staje
sie w pewnym sensie stuzgcym temu narzedziem. Konfrontacja z kazdym kolejnym dzietem
pogtebia poczucie niespdjnosci obrazu naszej rzeczywistosci, tworzonego na kanwie jakichs



przesztych znaczen. Oddalamy sie od narodowych fantazmatdw, by osiggnac transowy stan
dystansu. Spogladamy na Pole bitwy od géry, wychodzac poza nie i dostrzegajac
dalekosieznie wszystkie manewry. Widzac to, co dzieje sie na arenie sporu, mozemy poczué
co$ podobnego do Cursed obiad Karoliny Jarzebak. Nasza rzeczywisto$s¢ wmawia nam, ze jej
kicz, marna estetyka budowanych znaczen to nasz dom, nasze dziedzictwo, nasza wartosé.

Moje potozenie na Polu bitwy odczutam, stajac za rzezbga Historia wesota, a ogromnie

przez to smutna Irminy Rusickiej i Kaspra Lecnima, niejako spogladajac przez nig na cate

Pole. Trzecia reinterpretacja stawetnej Bitwy pod Grunwaldem zarysowuje pewng prawde.
Zarowno Matejko, Wyspianski, jak i Rusicka oraz Lecnim, przedstawili jg w sposdb, w jaki jej
potrzebowali. Znak przesztosci przeszedt analize trzech czaséw. Ptynnie przeslizgnat sie pod
rekami artystow, pozwolit sie modelowaé, raz bedac olejem na ptétnie, raz rysunkiem, az do
stanu stali proszkowanej. Historia nie daje wytacznosci. Nie konczy sie na wzniostym
pomniku czy gargantuicznym ptotnie. Rusicka i Lecnim przeniesli to wydarzenie w przestrzen,
a wystawa pozwolita spojrzec¢ przez nie na reszte podejmowanych problemdéw. Sam
Grunwald nie stanowi juz adekwatnego mitu, ale sposéb jego sformutowania jest wzorcowy
dla tego, co dzieje sie we wspdtczesnym Swiecie —oprawianie rzeczywistosci w sztywne ramy
i opisywanie schematyczng interpretacja.

To, co stanowi o wybitnosci Pola bitwy to fakt, ze podejmuje sie analizy tych problemdw, nie
powielajac ich btedéw. Dokonuje rozbidrki wyobrazen i z ich zgliszczy nie stara sie zbudowa¢
nowego porzadku. Oferuje nam poznanie dotychczasowych taktyk i intryg, ale nie tworzy
nowej mitologii, nie stawia pomnikédw niedosztym bohaterom i posagéw przejsciowym
bozkom. Wszystko tu podlega zmianie i dekonstrukcji, nie oczekuje zachwytu i uwielbienia, a
refleksji. Sztuka gra swoja najistotniejszg role mimesis w sposéb krytyczny. To, co jest na
Polu bitwy to przede wszystkim otwarta bitwa.



