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LRewitalizacja Willi Teodora Sixta w Bielsku-Biatej" to pro-
jekt, ktory w latach 2017-2028 realizowata Galeria Bielska
BWA w ramach Regionalnego Programu Operacyjnego Wo-
jewddztwa Slaskiego na lata 2814-2028. Koncepcje rewita-
lizacji i projekt architektoniczny willi przygotowalo i prowa-
dzito Biuro Architektoniczne ARS Architektura w Tychach.
Projekt wspolfinansowany byt przez Unie Europejska, skarb
panstwa i Gmine Bielsko-Biata.

Caly koszt wyniost ponad 11 min ztotych, z czego dofinasowa-
nie zewnetrzne przekroczyto 6 min ztotych.

W ramach projektu przeprowadzono remont zabytkowego
budynku Willi o powierzchni uzytkowej 992 m?: wykonano
nowe pokrycie dachowe, nowe tynki zewnetrzne i wewnetrz-
ne, drenaz opaskowy, nowe instalacje sanitarne, centralnego
ogrzewania, elektryczne, wentylacji i klimatyzacji, telewizji
dozorowej i systemu sygnalizacji wtaman i napadu SSWiN,
przeprowadzono remont schoddw zewnetrznych, renowa-
cje stolarki drzwiowe] i okiennej. Zaadaptowano piwnice
na potrzeby recepcji i sal spotkan, wyremontowano tazien-
ki, obiekt wyposaZono w winde dostosowujac go do korzy-
stania przez osoby niepetnosprawne. Wyremontowano tak-
ze budynek Wozowni o powierzchni 117 m® oraz ogrodzenie,
zagospodarowano teren i parkingi. Wyposazono pomiesz-
czenia w system nagtosnieniowy, urzadzenia biurowe i kon-
ferencyine oraz sprzet AGD.

Obecnie w Willi Sixta, w czesci potudniowej, odbywaja sie
zajecia dla seniorow i dla dzieci i mlodziezy, prowadzone
przez Miejski Osrodek Pomocy Spotecznej w ramach pro-
jektu Sixt WAM. W czesci potnocnej i wschodniej prezen-
towane sa wystawy sztuki wspolczesnej z Kolekcji Galerii
Bielskiej BWA oraz wystawy czasowe. W latach 2821-2023
roku 53 to: ,Dla Johanne i Anny”
- wystawa kolekcji dedykowana
pierwszym mieszkankom Willi
araz .Nasienie” - Stawomira
Rumiaka i Kanon Myokoin, po-
swiecona Teodorowi Sixtowi.

Willa stuzy takze jako przestrzen
dla warsztatow, wykladow, kon-
certdow i roZnorodnych spotkan.

Wiecej na www.galeriabielska.pl

The Revitalization of the Villa of Theodor Sixt in Bielsko-Biata
is a project delivered between 2817 and 2820 by Galeria
Bielska BWA as part of the Regional Operational Programme
of the Province of Silesia for 2014-2828. The concept of
revitalization and the architectural design of the Villa was
prepared and conducted by the architectural studio ARS
Architektura in Tychy. The project was co-financed by

the European Union, the state treasury and the Municipality
of Bielsko-Biata.

The entire cost amounted to over PLN 11 million, of which external

funding exceeded PLN & million.

The project involved the renovation of the historic Villa with
a usable area of 992m?, new roofing, new external and internal
plasters, band drainage, new sanitary installation, central
heating, electrical, ventilation and air-conditioning systems,
CCTV and security alarm system, as well as renovation of
the external stairs, doors and windows. The basement was
converted into the reception area and meeting rooms;

the bathrooms were remodelled, and the building was equipped

with an elevator, making it suitable for disabled people.
The neighbouring coach house with an area of 117m?
and the fence were also renovated, the garden and parking area

were redeveloped. The rooms were equipped with a sound system,

office and conference equipment and household appliances.

Currently, the southern part of the Villa is used for a number
of courses for senior citizens, children and young adults.

All of the courses are run by the Municipal Social Welfare Centre
as part of the “Sixt WAM" project. The northem and eastern
parts are used for displaying contemporary art exhibitions
from the Collection of Galeria Bielska BWA, and for temporary
exhibitions. The exhibitions held
in 2821-23 are: “For Johanne
and Anna” - a collection of art
works dedicated to the first
female residents of the Villa, and
“The Seed"” by Stawomir Rumiak
and Kanon Myokoin, which
commemorates Theodor Sixt.
The Villa also provides the venue
for workshops, lectures, concerts
and various meetings.

More at www.galeriabielska.pl




Dla Johanne i Anhny

Wystawa inaugurujaca dziatalnosé Willi Sixta, w ktorej wne-
trzach juz na state, w kolejnych odstonach, prezentowane
beda dzieta Kolekcji Sztuki Galerii Bielskiej BWA, nawigzuje
do jej historii i pierwszych mieszkanek XIX-wiecznej willi.

Johanne Emilie z domu Weich, byta pierwsza zona Theodora Karla Sixta'.
To dla nigj i dla planowanych dzieci bogaty przedsiebiorca zbudowat wspaniaty
dom w ogrodzie, z widokiem na géry. Projekt najlepszego bielskiego architek-
ta Karola Korna odwolywat sig¢ do nie byle jakiego wzorca, bo do Willi War-
tholtz w Reichenau an der Rax w Dolnej Austrii, zbudowanej 11 lat wczesniej
letniej rezydencji arcyksiecia Karola Ludwika, mtodszego brata cesarza Austrii
Franciszka Jozefa®

Teodor i Johanne byli juz od 13 lat matzenstwem, kiedy w 1883 roku
wprowadzili sie do willi przy Elisabethstrasse 24°% Nadal nie mieli dzie-
ci, co byto zapewne gléwnym zmartwieniem obojga. Jednak w XIX wie-
ku odium bezplodnosci ciggle jeszcze spadato na kobiete. A przeciez uro-
dzenie spadkobiercy duzej fortuny byto gléwna powinnoscig zony Teodora.
Wprowadzajac sie do nowego domu zapewne wierzyli jeszcze, Ze na-
stapia takze inne zmiany, zasadzili dwa drzewa symbolizujace diugo-
wiecznosc i sile, mitorzab 1 dab burgundzki. Jednak w pieknym ogrodzie
i pieknej willi Johanne byla samotna, nie spetnita oczekiwan meza, nie uro-
dzita syna. Mieszkata tu tylko cztery lata, zmarta na serce, zostata pocho-
wana w grobowcu rodziny Weich, na cmentarzu ewangelickim w Bielsku.
Dwa lata pozniej do willi wprowadzila sie nowa zona Teodora, Anna Marianna
z domu Zipser, corka bogatych bielskich fabrykantow. Miata 21 lat, jej maz
55. Chyba nadal, biorac mtoda Zone, miat nadzieje na potomka. Ale to nie
nastapito, Teodor Sixt zmart po osmiu latach na gruzlice nerek, ktdra to choro-
ba byta prawdopodobnie przyczyna jego bezptodnosci. Podejrzewajac byé moze,
ze mtoda Anna poslubita go tylko dla pieniedzy, nie zapisat jej w testamencie
niczego z duzego majatku, w willi zas mogta mieszkac po jego Smierci tylko
dotad, dopoki nie wyjdzie ponownie za maz. Tak tez sie stato; Teodor zmart
w 1897 roku, a w 1982 roku 34-letnia wdowa zostala Zong 49-letniego Victora
Otto Pfistera, dyrektora w fabryce Eduarda Zipsera i przeprowadzila sie do
jego domu w Mikuszowicach. Tam rok pozniej urodzita sie ich corka Leonor
Thekla, dowodzac, ze to nie po stronie Zon Teodora Sixta lezata przyczyna
braku potomstwa®.

" Imie Theodor zostato spolszczone, obecnie jest ufywane w wersji Teodor; imie Johanne pozosta-
wiamy w wersji, w jakie] wystepuje w Wikipedii https:¥pl.wikipedia.org/wiki/Theodor_Sixt dostep:
2026_11_86.

? Bielsko-Biata. Monografia miasta pod red. Idzlego Panica, T. 111 Blelsko od wojen $laskich do zakor-
czenia I wajny swiatowef (1748-1918), Bielsko-Biata 2818, str, 249,

* Wigcej informacii nt. Teodora Sixta i jego Willi w. Agata Smalcerz, Sixt Warn, Relacje Interpretacje” nr 1 (57)
2620, 5. 29-32.

* Za informacje nt. bielskich rodéw Weichdw i Zipserdw oraz historii budynku Willi Sixta autorka tekstu
driekuje Piotrowi Kenigowi. Patrz m.in: Piotr Kenig, Zipserowie nie tylko z Mikuszowic cz. 4: Miodsza
linia familii, Relacje Interpretacje” nr 2 (22) 2011, 3. 24-27.
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For Johanne and Anna

This exhibition inaugurating Sixt's Villa, which will eventually be
used for permanent displays of the Art Collection of Galeria Bielska
BWA, focuses on the history of the 19th-century mansion and its
original inhabitants.

This magnificent house, with an equally magnificent garden and a view of
the mountains, was built by the wealthy entrepreneur Theodor Karl Sixt for
his first wife Johanne Emilie née Weich and their future children. The villa
was designed by the leading local architect Karl Korn. He was inspired by
the Villa Wartholtz in Reichenau an der Rax in Lower Austria, the summer
residence of Archduke Karl Ludwig, the younger brother of the Austrian
Emperor Franz Joseph, which had been erected 11 years earlier’,

Theodor and Johanne had been married for 13 years when they moved

into the villa at 24 Elisabethstrasse in 18832 They had no children, which
was certainly their most nagging worry at the time. Yet, in the 19th century,
the woman still took all the blame for the disgrace of infertility, and the birth
of an heir to the large fortune was the main responsibility of Theodore’s wife.
After they had moved into their new home, they planted a ginkgo and

a Burgundy oak, which were thought to symbolize strength and longevity.
They believed that other changes would follow soon. Unfortunately, Johanne,
who often felt lonely in that beautiful house and garden, never gave her
husband a son. She died of heart disease only four years later, and was buried
in the Weich family tomb in the Evangelical Cemetery in Bielsko.

Two years later, Theodor remarried and his new wife, Anna Mariann née
Zipser, the daughter of wealthy factory owners from Bielsko, moved into
the villa. She was only 21 years old, her husband 55. Most likely, he still
cherished hopes for a child, but this never happened. Only eight years
later, Theodor Sixt died of renal tuberculosis, a disease that was possibly
the cause of his infertility. Suspecting that perhaps young Anna had only
married him for money, he left her nothing in his will. He also stipulated that
after his death, she could only live in the villa until she remarried. And so

it happened; Theodor died in 1897, and in 1982, the 34-year-old widow
remarried and moved to the house of her new husband, Victor Otto Ffister,
aged 49, the director of Eduard Zipser's factory. A year later, Anna gave
birth to their daughter Leonor Thekla, thus proving that Theodor Sixt could
hardly blame his wives for the lack of children®.

Theodor bequeathed the villa to the city, demanding that it would never be
sold and always be called Sixt's Villa, and donated the rest of his wealth

' Bielsko-Biata. Monograffa miasta , edited by Idzi Panic, V. II1 Bielsko od wojen slaskich do zakoriczenia
I wojny swiatowe/ (1748-1918), Bielsko-Biata 2818, p. 249.

? More an Theodoer Sixt and his villa at: Agata Smalcerz, Sixt Wam, .Relacje Interpretacje” no. 1(57) 2628,
pp. 29-32.

* The present author wishes to thank Piotr Kenig for sharing valuable information about the Zipser

and Weich families and about Shxt’s Villa. More at: Plotr Kenlg, Zipserowie nie tylke z Mikuszowic cz. 4:
Miodsza linia familii, Relacje Interpretacje” no. 2 (22) 2811, pp. 24-27.
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Oprécz willi, ktorg Teodor zapisat miastu, pod warunkiem, 2e nigdy nie zostanie
sprzedana i zawsze nazywac sie bedzie Willa Sixta, caly majatek przeznaczyt
na cele charytatywne, m.in. na budowe sierocirica dla dzieci. Prawdopodobnie
z tego powodu w 1988 roku jedna z pobliskich ulic zostata nazwana jego imie-
niem°. Wykonawca testamentu Sixta zostat burmistrz Bielska Karol Steffan. Po
wyprowadzeniu sie Anny i przejeciu willi przez wiadze miasta, piekna posesja
zostata wynajeta Gustavowi Josephy'emu, radnemu i posltowi, jednemu z naj-
bogatszych ludzi w Bielsku, wtascicielowi fabryki maszyn wtokienniczych
Gustav Josephy’s Erben, po wojnie znanej jako Befama. To on, po przeprowa-
dzeniu w 1986 roku adaptacji Willi Sixta na potrzeby wiekszej rodziny, zamiesz-
kat w niej wraz z zong i pieciorgiem dzieci®. Po jego smierci w 1918 roku, ktdra
nastapita wraz z odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci, wille przeznaczono
na cele publiczne; miescita sig tu prokuratura i biura adwokatow, a w latach 36.
XX wieku mieszkat burmistrz Bielska Wiktor Przybyta.

Po stu dwudziestu latach od wspomnianych wydarzen, dawne pokoje mieszkalne
willi zostaty przeznaczone na prezentacje sztuki. Wybdr prac na pierwsza wystawe
- obrazdw, grafik, fotografii i instalacji - wiaze sie ze wspdlczesna perspektywa
postrzegania roli kobiety: juz nie tylko matki, co przez wieki nadawato jej status
spoteczny, ale autonomicznej, réwnorzednej z mezczyzng, jednostki, o wtasnych
marzeniach, priorytetach i osiagnieciach. Wystawa prezentuje sylwetki silnych ko-
biet, ktore dla nieszczesliwych 2on Teodora Sixta moglyby byé drogowskazem do
wzmocnienia wlasnej osobowosci i uzyskania niezaleznosci. Wystawa przedsta-
wia takze prace, w ktdrych zawarta jest tesknota i melancholia zwigzana z upty-
wem czasu | poczuciem nieuchronnosci przemijania.

Tytut wystawy to dedykacja dla XIX-wiecznych bielszcza-
nek, zon Teodora Sixta, przywotanie ich historii, ktdra dotad
byta drugorzedna wobec historii ich meza. To takze dedy-
kacja dla wszystkich kobiet, dawnych i wspétczesnych, kto-
rych problemy sa podobne, choé perspektywa ich rozwiazy-
wania zmienia sie z wiekami.

Joanna/Johanne i Anna wydajg sie by¢ dwiema wersjami tego samego imienia.
Jednak tak nie jest; Anna to bardzo stare imige hebrajskie (hannah - taska),
znane co najmniej od XI wieku p.n.e., Joanna, jest imieniem znacznie miod-
szym, rozpowszechnionym w kregu grecko-tacinskim, zenskim odpowiednikiem
imienia Jan (z hebrajskiego Jo-hanan - Jahwe jest taskawy). Te roznice wi-
dac np. w pelskim zdrobnieniu obu imion, Asia i Ania. Anna wspdtczesnie jest
najpopularniejszym imieniem w Polsce, tak tez byto w przesztosci. Jako matka
Maryi jest Anna patronka rodzin, a zwtaszcza matek. W historii sztuki wystepuje
w typie przedstawien znanym jako Swieta Anna Samotrzecia (z Marig i matym
Jezusem). Imie Anna oznacza oscbe zaangazowanag w sprawy domowe, sku-
pienie sie na rodzinie. Joanna z kolei to typ wojowniczki; najslynniejsza z nich
to Joanna d'Arc. Obie symbolizujg pelnie kobiecosci, ztozona, skomplikowana,
o réznorodnych obliczach.

® Sixtstrasse. Po 1998 roku przywroécono patrona ulicy, ktéra w czasach PRL nosita nazwe Karola
Marksa,
° Piotr Kenig, Familia Josephych znana i nieznana, w: _Relacje Interpretacje” nr 1(37) 2615, s. 31.
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to charitable causes, including the building of an orphanage. This was
probably the reason for naming one of the nearby streets after him in 19864,
The will was executed by the Mayor of Bielsko, Karl Steffan. After Anna
moved out, the villa was taken over by the city authorities and rented out to
one of the richest man in Bielsko, Gustav Josephy, an MP and councilman,
owner of the Gustav Josephy's Erben textile machinery factory, which was
renamed Befama after the war. He moved into the villa with his wife and five
children in 1986, following a series of adaptation works to accommodate

a larger family®. After his death in 1918, which coincided with the restoration
of Poland's independence, the villa began to be used for public purposes.

It housed a number of legal offices, including one of the District Attorney,
and in the 1938s, the house was accommodated by Wiktor Przybyta, the Mayor
of Bielsko.

A hundred and twenty vears after Theodor's death, the splendid rooms of
the villa began to be used for artistic purposes. The selection of works for
thefirst exhibition - paintings, prints, photographs and installations - all
reflect the modern perception of the role of a weman as an autonomous
individual on an equal footing with a man, and not just as a mother, which
for centuries defined her social status: an individual with her own dreams,
priorities and achievements. The exhibition presents the profiles of

a number of strong women, who could have well served as role models for
the unfortunate wives of Theodor Sixt, and helped them develop stronger
personalities and more independent attitudes. The works featured in

the exhibition also reflect the feelings of longing and melancholy which
are often fuelled by the passage of time and the inevitability of death.

The exhibition is dedicated to the wives of Theodor Sixt, whose
lives had too long been perceived as secondary to that of their
husband. It is also dedicated to all the women, past and present,
who have experienced similar problems, even if possible solutions
to them may have changed over the years.

Johanne and Anna may seem to be two versions of the same name, but
this is not the case. Anna is a very old Hebrew name (from hannah - grace)
used since at least the 11th century BC. The female equivalent of John,
Johanne (from Hebrew Jo-hanan - Yahweh is gracious), has a much shorter
history and can be found in different versions across the former Greek and
Latin civilizations. The Polish equivalents, Anna and Joanna, have different
diminutive forms: Ania and Asia respectively. Anna has long been the most
popular name in Poland. As the mother of Holy Mary, Anna is the patroness
of families, especially of mothers. Originally, she was often depicted with

Virgin Mary and Baby Jesus. The meaning of the name Anna refers to a woman

engaged in domestic affairs and focused on the family. Joanna, on the other
hand, reflects a fighter; the most famous of whom was Joan of Arc. Both
symbolize the wealth of femininity - manifold, complicated and multifarious.

1 Sixistrasse; renamed after Karl Marx during the communism era, and then after Theodor Sixt again
in 1998,
5 Piotr Kenig, Familia Josephych znana { nieznana, at _Relac)e Interpretacje” no. 1(37) 2815, p. 31

7



Sala 1:
Porzgdek swiata. Czas. Ogrod

Room 1:
The World Order. Time. Garden

Podstawowa powinnoscia matzenstwa przez stulecia bylo posiadanie dzieci.
To przywilej i obowiazek, dla jednych tatwy do spetnienia, dla innych nie.

Zadanie jak sztandar, na ktérym wypisuje sie hasta i umieszcza symbole. W pracy
Zofii Kulik ,Cztowiek z flaga” (1998) sztandarem powiewa mezczyzna, wpisujac
sie w system tradycji i schematow. Sylwetka nagiego mezczyzny, sfotografowanege
w rdznych pozach z flaga, zostaje zwielokrotniona i uto2ona w forme mandali. W swo-
ich pracach artystka wykorzystuje urode ormamentu, budujac go z powtarzanych
motywow. Artystka analizuje uwikianie, jakiemu poddana zostaje jednostka w roznych
systemach politycznych, zwiaszcza totalitarnych. W pracy ,Czlowiek z flaga”, wyko-
nanej w charakterystycznej dla niej technice wielokrotnie naswietlanej czarno-biatej
fotografii, motywem centralnym jest warszawski Patac Kultury i Nauki, ktorego cztery
sylwetki utozone symetrycznie tworzg obrys przypominajacy liscie debu czerwanego.

Dziecko to przysztosc, planowanie. Rzezba z filcu Anety Grzeszykowskiej ,Franciszka
2822" (2013) jest jedna z serii szesciu uszytych recznie przez artystke, ukazuja-
cych portrety jej corki... w przysziosci. Przedstawia dziewczynke wyobrazona sobie
przez matke w kolejnych fazach jej Zycia, kiedy bedzie miata kilka czy kilkana-
scie lat. Kazda z rzeZb zostanie uzupetniona o aktualna fotografie dziewczynki,
gdy osiagnie juz dany wiek - w tym przypadku w 2822 roku. Artystka wielkie
znaczenie przywiazuje do wysokiej jakosci technicznej swoich prac; umiejetnosé
szycia lalek wywodzi sie z jej zamitowan z dziecinstwa.

Posiadanie dziecka nie oznacza jeszcze petni sukcesu; czasem wiaze sie z jego
utrata i jeszcze wiekszym cierpieniem. ,Pieta"(2008) Beaty Ewy Biateckiej,
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For centuries, having children has been regarded as the primary duty of every
married couple. The fulfilment of this obligation, and privilege, is easy for
some, and difficult for others.

The task can be likened to a banner emblazoned with slogans and symbols. The work
“Man with a Flag” (1998) by Zofia Kulik reflects a familiar system of traditions

and cultural patterns. We see a mandala comprised of a series of photographs

of a naked man, captured in different poses, with a banner. The artist creates
omaments composed of recurring motifs. In her work, she focuses on the political
entanglement of individuals, especially those living in totalitarian regimes. “Man

With a Flag”, in which the artist uses her signature technigque of multiple exposure
black-and-white photography, has a square in its centre with four identical, equally
spaced and inward-facing images of the Palace of Culture and Science in Warsaw.
The spaces in between resemble the leaves of a red ocak.

Having a child requires forward planning. “Franciszka 2822" (2813) by Aneta
Grzeszykowska is one of six hand-made sculptures of felt which reflect

the artist's vision of her baby daughter in the future, when she becomes

a toddler and then a teenager. Each of the sculptures will be supplemented
with a current photograph of the girl when she reaches the appropriate age;
in this case, in 2822. The artist attaches great importance to the technical
quality of her work; her passion for sewing dolls can be traced back to her
childhood years.



obraz w charakterystycznym dla artystki czarno-biatym stylu malarstwa olejnego
na ptétnie, odnosi sie do traumatycznych przezyc zwigzanych z choroba i bolem
po stracie. Gléwna postad, przypominajaca lalke, trzyra w reku mniejsza lalke, lub
- jak mozna sie domyslac z tytutu pracy - martwe dziecko. To zupetnie inny gest,
niz w tradycyjnych przedstawieniach Piety, gdzie Matka Boska z czutoscia trzyma
martwe ciato Chrystusa. Chrzescijanska Pieta reprezentuje dojrzate macierzyn-
stwo, matke, ktora wychowata swoje dziecko, przezyta z nim wiele lat; tutaj mamy
raczej do czynienia z dzieckiem, ktore placze po utracie swojej zabawki. A jed-
nak patrzac w oczy dziewczyny, przepeinione gtebokim smutkiem, nie sposéb nie
uwierzyc w jej bél. Malujac mocno uproszczone ciata, modelowane swiatlocieniem
jak rzezby, nieco przypominajace postaci z obrazow Fernanda Légera, artystka
nadaje im site uniwersalnosci. To nie portret konkretne] dziewczyny i jej dziecka,
to symbol bélu wszystkich cierpiacych matek.

Z nagimi ciatami w pracy Beaty Ewy Biateckiej kontrastuja obrazy Moniki Chlebek
LInto the Silence™ (2012) i , Uniesienie” (2813), przedstawiajace tylko ubrania. To
malowane od kolan w dét sylwetki w diugich sukniach charakterystycznych dla XIX
wieku. Artystka pokazuje, ze ogladajac np. stare zdjecia, skupiamy sie na szczegd-
tach, ktdre w jakis sposéb nadajag scenie odrebnosci. Patrzac na fragment postaci
wyobrazamy sobie jej calosé, przywotujac z pamieci widziane wczesniej podobne
portrety. Nie zachowal sige zaden wizerunek Teodora Sixta, nie wiemy tez jak wygla-
daly jego zony. Portrety bez twarzy Moniki Chlebek w dziwny sposob odzwierciedlaja
to, jak niewiele wiemy o pierwszych mieszkaricach Willi Sixta.

Frida Kahleo, stynna meksykanska artystka, tesknita za macierzynstwem, ktére
nie byto jej dane, a swoje cierpienie przekuta w sztuke, dzieki ktorej zapisata
sie w historii, cho¢ ogoélnoswiatowy sukces odniosta dopiero wiele lat po smier-
ci. Barttomiej Jarmolinski uczynit ja jedna z bohaterek swojego cyklu ,Santo
Subito” (2868), w ktérym reinterpretuje proces beatyfikacji, odnoszac go do
sytuacji, ktorej doswiadczaja wspotczesni celebryci za posrednictwem mediow.
W serii cbrazow, nazwanych hastem rozpowszechnionym m.in. w czasie ocze-
kiwania wiernych na szybka beatyfikacje papieza Jana Pawta II, pojawiaja sie
artysci, ktorzy sa ogromnie wazni dla swiatowej kultury, a ktorych rozgtos zwia-
zany jest czesto z ich przedwczesng smiercig. Stali sie symbolami, a ich nazwiska
usankcjonowane, lub wrecz sprzedane jako marki.

Popkultura przyswoita i wykorzystata wiele watkow opartych na dramatycznych
czy tragicznych historiach. ,Bajka” (2011) Kasi Kmity, inspirowana wycinan-
ka towicka, przywotuje postaé krélewny Sniezki z filmu Disneya, jednej z kilku
bajkowych dziewczynek, ktdrych historia zbudowana jest na trudnych relacjach
z macocha. Stodki wizerunek dziewczynki skontrastowany jest z jej smutnym wy-
razem twarzy, a watki tragicznej historii, przetrawione przez marketing, staja sie
dekoracja taka sama jak stylizowane kwiaty w ludowych wycinankach.

Madrosc ludowa, wypracowane przez wieki normy i obyczaje, zwigzane sa zarowno
z przyroda, zmieniajaca sie w ciaggu roku, odradzajaca sie na wiosneg i zamieraja-
ca zima, jak i z religia, w ktorej znaczaca role odgrywa kult maryiny. Bogurodzi-
ca, Pocieszycielka strapionych - to niektdre z okreslen, ktore nadano Marii, mat-
ce Jezusa, posredniczce migdzy ludzmi a odleglym w swej doskonatosci Bogiem.
W pracach Jadwigi Smykowskie], drzeworytach sztorcowych z 1977 roku, Matka
Boga przyimuje postaé wiesniaczki karmiacej piersig dziecko lub opiekujace] sie
domowym inwentarzem, wsrod ktdrych wazna role odgrywa koza, czesto jedyna zy-
wicielka biedakodw (,Pocieszycielka strapionych” i ,Pod Twoja obrone”).
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Having a child itself is no guarantee of success, and the loss of one causes
immeasurable suffering. “Pieta” (2008) by Beata Ewa Biatecka is a black-
and-white oil-on-canvas painting which addresses the trauma of illness and
death of a loved one. The work shows a doll-like figure holding a smaller
doll, or as the title suggest, a dead baby. This portrayal differs enormously
from the traditional representations of Pieta showing the body of Christ
tenderly caressed by his mother Mary. The Christian Pieta represents
mature motherhood, a mother who raised her child and lived with him for
many years, whereas Bialecka's work shows a child crying after the loss

of her toy. And yet, if we lock into the profoundly sad eyes of the girl, we
can no longer doubt her pain. The artist's use of chiaroscuro, which some
may find slightly similar to that offered by Fernand Léger, makes her human
figures highly simplified or even sculpture-like by which she gives them
universal character. Hers is not a portrait of a particular girl and her child,
but a symbol of the pain experienced by all suffering mothers.

The naked figures portrayed by Beata Ewa Biatecka contrast with Monika
Chlebek's paintings “Into the Silence” (2812) and “Lifting” (2813) which
depict parts of long 19th-century dresses viewed from the bottom to the knee.
The artist wishes to show that we often concentrate on details, e.g. when
looking at old photographs, which somehow give the object in question

a distinct character. We see a part of a dress and imagine the entire human
figure, while recalling similar portraits we saw in the past. No image of Theodor
Sixt or either of his wives has survived. Chlebek's faceless portraits show

in an eerie way how little we know about the original inhabitants of Sixt's Villa.

The famous Mexican artist Frida Kahlo yearned for a child, a burning desire
that was never satisfied. She turned her suffering into art which brought her
international recognition, but only years after her death. She became one
of the subjects of the painting series “Santo Subito” (2008) by Barttomiej
Jarmolinski. The artist analyzes the idea of beatification by relating it to
experiences of present-day celebrities and their portrayal in the mass media.
The series, whose name alludes to a popular slogan that was once adopted
by Christians awaiting prompt beatification of Pope John Paul [1, presents

a number of artists, who made cutstanding contributions to world culture,
and yet became famous only due to their premature death. Today, they are
perceived as symbols, their names sanctioned or even sold as brands.

Pop culture has long been assimilating themes from well-known dramatic
stories of the past. Inspired by Polish folk art paper cut-outs, “Fairy Tale”
(2811) by Kasia Kmita portrays Snow White - one of a number of fairy-tale
girls who experienced strained relationships with her stepmother. Here,

the sweet-girl image contrasts with her sad expression, and the tragic story,
with all the surrounding marketing hype, becomes a mere decoration, very
much like the paper flowers in folk art cut-outs.

Folk wisdom, standards and customs developed over the centuries, relate

to both nature, reviving in spring and dying winter, and religion, with its

strong emphasis on the cult of Mary - the Mother of God, the comforter of
the afflicted, and the mediator between people and God whose perfection is
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Szeczegolne znaczenie symboliczne w odzwierciedlaniu porzadku swiata w roznych
kulturach ma ogréd. Sredniowieczne ogrody przyklasztome czy ogrody w kulturze
arabskiej komponowane byly na wzér biblijnego Edenu, cbecnego w tradycji zydow-
skiej, chrzescijanskiej i muzutmanskiej. Takze w krajach azjatyckich, Indiach, Chinach
czy Japenii, ogrod ma odniesienia do religii, zwtaszcza buddyzmu. W ogrodzie Willi
Sixta zostaly posadzone dwa niezwykle drzewa: mitorzab dwuklapowy zwany popular-
nie japorskim’ i dab burgundzki, o charakterystycznych aksamitnych spodach lisci.
Milorzah w ogrodzie Sixta jest egzemplarzem zenskim; zeby w jego osnowkach po-
jawity sie nasiona, musi byc zaptodniony przez pylek z egzemplarza meskiego, co sig
w tym wypadku udaje: co roku jesienig drzewo to produkuje mnostwo ukrytych w po-
maranczowych ,owockach” pestek. W Japonii wydobyte z pestek nasiona sa przysma-
kiem, uwazanym takze za afrodyzjak. Nie wiemy, czy zasadzenie przez Teodora Sixta
tych akurat drzew, symbolizujacych dlugowiecznosc, sile i ptodnosc, miato przyniesc
pomysinosc jego rodzinie, ale prawdopodobnie taka byla intencja. Odniesienia do
ogrodu pojawiajg sie na wystawie w kilku pracach, a zwiaszcza w ,Rzece I" z cyklu
LProjekt ogrodu” (2006) autorstwa japonskiego artysty mieszkajacego od lat 58. XX
wieku w Polsce - Koji'ego Kamoji'ego. Artysta doprowadzit do perfekcji oszczed-
nosc srodkdw wyrazu. W minimalistycznej pracy rozgrywa kompozycje za pomoca roz-
nych gradacji bieli i uzytych materiatow, jak sklejka, ptétno, bibuta japonska, kamien,
pinezki. Takze do kultury japonskiej odwoluje sie czesto w swojej tworczosci Iwa
Kruczkowska-Krol. Jej cbraz ,Yukata i Koi" z cyklu ,Opowiesci o herbacie” (2818),
w przeciwierstwie do monochromatycznej pracy Koji'ego Kamgji'ego, uwodzi feeria
barw i roznorodnoscig ornamentow. Przedstawia realistycznie namalowane cztery ko-
biety, zapewne matke i trzy corki, siedzace na drewnianym podescie, nad stawem
z duzymi kolorowymi rybami. Kobiety sa w kimonach, przyszly nakarmic swiete ryby
- karpie. Pusta miseczka stoi obok, a karpie podplywaja chwytajac w pyszczki ofiaro-
wany im pokarm. Choc spetniany jest jakis rytuat religijny, kobiety wyraZznie relaksuja
sie w kontakcie z naturg, staraja sie zblizy¢ do Zywiotu wody.

Porzadek swiata to uktad kosmiczny, ruch planet wywolujacy zmiane pér dnia
i roku. Ten porzadek mozna znalez¢ w obrazach opartych na geometrii, w ktérych
artysci prébuja na przyktad odzwierciedli¢ symbolike wszechswiata. ,Kompozy-
cja centralna” Tamary Berdowskiej to obraz utrzymany w tonacji ultramaryny
o roznych natezeniach koloru. Obraz wibruje dzieki umiejetnemu zestawieniu
ciemniejszych i jasniejszych tondéw, mami wzrok, wywolujac wrazenie niemal
hipnotycznego wciggniecia w srodek kompozycji. Z kolei ,Chmurzysko" Teresy
Gotdy-Sowickiej odsyla do symbolicznego nieba, poprzez motyw chmury zza
ktorej przeswietlajg promienie stofica. Tej realistycznej scenie metafizycznego
charakteru nadajg namalowane cyferki zegara, przypominajace o uplywajgcym
czasie, ale tez odwotujace sie do wiecznosci.

Porzadek swiata w skali ludzkiej to schemat funkcjonowania spoteczenstw,
w ktorym odnawianie materii bioclogicznej, reprodukcja gatunku jest najistot-
niejsza. ,Androgynie” (2887) Jagody Adamus zwraca uwage na fakt, ze ptec
nie zawsze poddaje sie tym schematom.

‘Milarzah dwuklapowy wywodzi gie z Chin, lecz zostal rozpowszechniony w Japonii 1 stamtad trafil do
Eurapy, siad Jego bledna nazwa milorzab Japoriski. Drzewo jest dwupienne i rozdzielnoplciowe, 53 egzem-
plarze zeriskie | meskie. Jest to reslina wywodzaca sie z epoki mezozoiczne], nagonasienna jak drzewa
iglaste, diatego ich male pomaradczowe kulki nie s3 owocami, lecz osndwkami nasienia. Drzewo owacuje
po kilkudziesieciu latach od posadzenia | moze osiggnad wiek kilkuset lat, Jest wiec symbolem diuge-
wiecznosci 1 sily, za: Wikipedia: hitps:/plwikipedia.org/wiki/Mi%C5%820rz% CA%85b_dwuklapowy
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beyond human reach. In her woodcuts from 1977, Jadwiga Smykowska depicts
the Mother of God as a peasant woman breastfeeding a child or taking care of
domestic livestock, including goats who were often the only source of food for
the poor (“Comforter of the Afflicted” and “Under Your Protection”).

The garden has a special symbolic meaning in reflecting the world order in
various cultures. Mediaeval monastery gardens, as well as those found across
the Arab culture, were modelled on the Biblical Eden featuring in the Jewish,
Christian and Muslim traditions. Also in Asian countries, including India, China
and Japan, the garden has references to religion, especially Buddhism. Two
unusual trees were planted in the garden of Villa Sixta: a ginkgo biloba® and

a burgundy oak characterised by appealing leaves with velvety undersides.
The ginkgo is a female species, which means it must be pollinated by

a male in order to produce seeds. This happens every autumn, when the tree
produces an abundance of seeds in orange outer layers. In Japan, the seeds
extracted from the “shells” are a delicacy, also considered an aphrodisiac. It is
very likely that Theodor Sixt planted these particular trees, which symbolize
longevity, strength and fertility, in order to bring good fortune and prosperity
to his family. The exhibition contains several references to the garden,
including the work “River I" from the series “Garden Project” (2006) by Koji
Kamoji, a Japanese artist
who lived in Poland until
the 1958s. In his masterfully
minimalistic work, the artist
uses different shades of white
and a number of materials,
such as plywooed, canvas,
Japanese blotting paper,
stone and drawing pins.
Another artist inspired

by Japanese culture is

Iwa Kruczkowska-Krol,

yet contrary to

the monochromatic work by Koji Kamoji, her painting “Yukata and Koi" from
the series “Tales of the Tea” (2818) is full of colour and highly ornamental.

It features four realistically painted women, probably a mother and three
daughters, sitting on a wooden platform by a pond with a shoal of large
colourful fish. The women are all wearing kimonos, they have come to feed

the sacred koi fish. We see an empty bowl on the platform, and the fish

swim up to grab the food in their mouths. Although this is a religious ritual,
the women appear naturally relaxed in contact with nature, trying to become
better acquainted with the element of water.

The order of the world is defined by the movement of the planets which causes
day and night and the passage of the seasons. This order can also be found

® Ginkgo biloba is a species of tree native to China, which first appeared over 298 million years ago. Ginkgo
biloba is dicecious, with separate sexes, some trees being female and others being male. Female plants
produce ovules which develop into light yellow-brown seeds, soft and fruit-like. A ginkgo does not bear seeds
until several dozen years atter planting and can reach the age of several hundred years, which makes it

a symbol of longevity and strength. Source: httpsy/en.wikipedia.org/wiki/Ginkgo_biloba
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Sala 2:
Tajemnica. Zastona. Sita

Tajemnica zwiazana z prokreacja przez wieki utozsamiana byta z tajemnica ko-
biecosci jako takiej. To kobiety posiadaly wiedze na temat ptodnosci, nie do-
puszczaty mezczyzn do rytuatu narodzin. Zastona przykrywata nie tylko ich ciata,
w postaci ubrania i roznego rodzaju welonow czy woalek. Zastong byly roznego
rodzaju tabu, strefy zakazane. Odslanianie nagiego ciata to sytuacja bardzo
intymna, dopuszczana jednak od dawna w sztuce, w postaci malowanych czy
rzezbionych aktow. Kobiety wykorzystuja nieraz swoje pozornie bezbronne ciata,
aby uzyskac przewage w nierownej walce ptci, zdoby¢ dominacje nad fizycznie
silniejszym mezczyznag. Cel ten osiggajg zardwno poprzez umiejetne zastania-
nie, jak i odstanianie.

Karina Czemek w swoich pracach wykorzystuje bez kompleksow zaréwno kobiecy”
rozowy kolor, jak i wzorzysty, gotowy desen na tkaninie. Stosuje autorska technike,
nakladajac kilka warstw tkaniny i wkomponowujac w jej omamentyke namalowane
fragmenty, przez co uzyskuje efekt lekkosci i zwiewnosci. W Autoportrecie” (2014)
pojawia sie delikatny zarys kobiecego ciata ostonietego krotka koszulka, jednocze-
snie niewinnego i nieco prowokujacego.

Pie¢ swiecacych fotografii, to Kwiaty” (2004) Matgorzaty Markiewicz. Z daleka
wygladajgce jak rozkwitte egzotyczne kwiaty, okazujg sie byc ubraniami, zdej-
mowanymi przez artystke w trakcie performansu w plenerze, zrzuconymi na zie-
mieg i sfotografowanymi. Fizyczny brak ciala nie przeszkadza w odbieraniu tych
fotografii jako bardzo zmystowych i dziatajacych na wyobraznie.
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in geometric paintings, some of them serving to reflect the symbolism of
the universe. The work “Central Composition” by Tamara Berdowska uses
different shades and intensities of ultramarine. This skilful combination of
darker and lighter tones makes the painting appear to vibrate; it creates

a hypnotic effect, as if the painting were trying to entice the viewer into its
own centre. In turn, “Cloud” by Teresa Gotda-Sowicka, with the motif of
sun rays shining through a cloud alludes to the idea of heaven. This rather
realistic scene acquires a metaphysical character by the numbers arranged
in circles, like those on clock faces, which remind us of the passage of time,
as well as pointing to eternity.

The order of the world on a human scale is a pattern for the functioning

of societies in which the renewal of biological matter, the reproduction of
the species is the most important. “Androgynies” (2087) by Jagoda Adamus
aims to indicate that gender does not always follow these patterns.

Room 2:
Mystery. Veil. Strength

For centuries, the mystery of procreation has been equated with

the mystery of femininity as such. It is women who have first-hand
knowledge about fertility and have long prevented men from taking part in
the ritual of birth. The veil of secrecy covers not only female bedies, but also
a litany of taboos and the so-called forbidden zones. Although the exposure
of naked body is a highly intimate act, nude paintings and sculptures have
long been allowed in art. Women often use their seemingly defenceless
bodies to gain an advantage in an unequal fight between the sexes, to gain
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Kolejna ,zastona” to mono-
chromatyczny cbraz ,Bez
tytutu” (2617) Emilii Kiny.
Ztudzenie gtebi i faluja-
cej powierzchni artystka
uzyskata srodkami ma-
larskimi, wzbogaconymi
o rzeczywiste wypukio-
sci blejtramu. Choc ob-
raz jest abstrakcyjny, to
mozna uznac¢ go za hi-
perrealistyczny, oddajacy
iluzje okna z zawieszong
firanka i cieniem rzucanym
przez o$wietlong storicem
kwatere.

Inny rodzaj abstrakcji, opartej na geometrii i symetrii powtarzajacych sie motywow,
reprezentuje ,Seledynowa menora” (2818) Ewy Markiewicz-Adamczewskiej.
Energia, jaka pulsuje ta praca, wynika zardwno z techniki - malowania emalia
olejno-ftalowa na plytach z uzyciem tasm marskich, jak i kompozycji, opartej
na motywie gwiazdy i polokraglej formy, przypominajacej ramiona zydowskiego
swiecznika. Praca zawierajaca odwotanie do menory nabiera szczegolnego zna-
czenia w budynku zaprajektowanym i zbudowanym przez Zzydowskiego architekta
Karcla Korna, przyjaciela Sixtow, ktorego dom znajduje sie po drugiej stronie ulicy
Adama Mickiewicza.

LDzieci dawno juz spig” (1996) to wideoinstalacja Izabelli Gustowskiej, skladajaca
sie z osmiu metalowych form przypominajacych kokony, umieszczonych wewnatrz
starego kredensu. W szesciu najwiekszych formach eksponowane sg monitory z wy-
swietlanymi filmami oraz onirycznym dzwiekiem, nadajacym niezwykty nastrdj catej
kompozycji. Odgtosy kojarzace sie ze Spiewem wielorybdw, towarzysza filmowym
scenom prezentowanym w negatywie, na ktérych widzimy gtowki dzieci lub tez
fragmenty jakiejs gry dzieciecej. Whbrew tytulowi pracy dzieci wcale nie sSpia,
raczej przypominajg duchy, kidre rozgoscity sie tu na dobre. Wspotgra wymowa
tego dzieta z historig wtasciciela willi: oczekiwane przez Tecdora Sixta i obie
jego Zzony dzieci pozostaly w sferze niespetnionych marzen.

Nie znamy szczegotow zycia matzenstwa Sixtow, nie wiemy czym zajmowata sie
Johanne, a potem jej nastepczyni Anna. Zapewne zony majetnego przedsiebiorcy
nie miaty innych obowiazkéw poza prowadzeniem domu. Jaka byta ich bron przed
zarzutami o bezptodnosc? Czy mialy w sobie dosc sily, zeby domagac sie swoich
praw pomimo braku dzieci?

Wspdlczesnie Kobiety maja nieporéwnywalnie wiecej mozliwosci samorealizaci.
Ich réwnouprawnienie, nie do pomyslenia w XIX wieku, daje im nie tylko prawa
wyborcze, prawo wspotdecydowania o polityce i gospodarce. Zmusza je do kon-
kurowania z mezczyznami, do ciggtej walki i konfrontowania sit. Takg wojowniczka
jest ,Durga” (2008) Malwiny Rzoncy. Artystka sportretowata sama siebie jako
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dominance over a physically stronger man. This goal is often achieved by
means of skilful covering and uncovering certain body parts.

In her work, Karina Czernek feels no discomfiture to use “feminine”

pinks or ready-made fabric patterns. The artist has developed an original
technique with the use of several layers of patterned fabric and acrylic paint
on canvas, which make the work appear light and airy. “Self-portrait” (2014)
show a delicate outline of a woman’s body clothed in a short slip, which is
quite innocent and at the same time slightly provocative,

“Flowers” (2004) is the title of a series of five glossy photographs by
Matgorzata Markiewicz. At first, the viewer sees some magnificent exotic
flowers in full bloom, which on closer inspection turn out to be clothes
which artist removed, threw to the ground and had photographed during
an outdoor performance. The physical lack of the human body does not
detract from the sensual and arousing appeal of the work.

The monochromatic “Untitled” (2817) by Emilia Kina gives the illusion

of depth and undulating surface, which the artist achieved partly with

the use oil paint and partly with the actual shape of the stretcher bar.
Although abstract, the painting can be considered hyper-realistic, reflecting
a window with a curtain and a shadow cast by the sunlit room.

Another type of abstraction, based on the geometry and symmetry

of repeating motifs, is represented by Ewa Markiewicz-Adamczewska's
“Celadon Menorah” (2818). The pulsating energy of the work is

the result of both technique, i.e. oil-phthalic enamel and masking
tape on board, and composition based on the motifs of a star and

a menorah. The work, displayed in this particular location, acquires

a whole new meaning, as the villa was designed by Karl Korn,

a Jewish architect and good friend of the Sixts whose house stands
across the street from the villa.

“The Children are Long Asleep” (1996) is a video installation by Izabella
Gustowska which consists of eight metal cocoon-like moulds placed inside
an old cupboard. Monitors displaying films and oneiric sound are displayed
in the six largest moulds, which create a unique atmosphere for the entire
composition. The sounds associated with the singing of whales accompany
film scenes presented in negative, in which we see children’s heads or
scenes from a children’s game. Contrary to the title, the children are not
asleep; instead, they resemble ghosts that have made themselves at home
and have no intention to leave. This reflects Theodor's dream of having
children which could never be fulfilled.

We know no details of the life of the Sixts, nor do we know what Johanne
and her successor Anna did. As the wives of a wealthy entrepreneur, they
probably had no duties other than running the house. How could they
defend themselves against allegations of infertility? Were they strong
enough to claim their rights despite having no children?
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hinduistyczna boginie dosiadajaca tygrysa. To uwspdtczesniona wersja wizerunku
niezwyciezonej w boju wojowniczki, walczacej z demonami. W hinduskich wyobra-
zeniach Durga wystgpuje jako bogini wieloreka, trzymajgca atrybuty, dzieki ktorym
zwyciezyla demona Mahiszasura; w autoportrecie artystka zostawila sobie tylko
kwiat (tulipana, w Indiach jest to kwiat lotosu) i poze z zatoZong jedna na druga
noga oraz wyciagnieta w uspokajajacym gescie dtonia. Zza postaci wytania sie
jasna aura oraz promienie uktadajace sie jak mandorla w boskich wizerunkach.

Sala 3:
Zakazany owoc. Cialo. Odbicie

Czy cielesnos¢ w purytanskim XIX-wiecznym domu byta tematem tabu?
Czy potrzeba bliskosci, czutosdci, kontaktéw z innymi ludZmi byta zaspokajana?
Czy Johanne, pozostawiona sama w swoim niespelnieniu powinnosci matzen-
skich, oddawata sie drobnym przyjemnosciom, czy miata ochote zrobi¢ cos za-
kazanego?

W pracach Krzysztofa Zarebskiego ciato kobiece poddawane jest niewinnym
eksperymentom. Artysta obserwuje jak zachowuje sie skara pod wplywem do-
tyku reki czy ust lub réznych przedmiotow i substancji: lodu, cieplego powie-
trza, warzyw (brukselki, marchewki). Zarejestrowane w latach 78. XX wieku
jego performanse dokamerowe s3 dzis dokumentem niezwykle] wyobrazni
artysty. Wydaja sie byc catkowicie oderwane od czasow, w ktdrych powstaly:
zaawansowanego ustroju socjalistycznego. Mieszkajacy w Warszawie, majacy
kontakt z miedzynarodowym Srodowiskiem (takze dzieki karierze sportowej
18

Today, women have incomparably more opportunities for self-fulfilment.
Emancipation, which was still unthinkable in the 19th century, gave them
the right to vote and contribute to making decisions about politics and

the economy, and on the other hand, forced them to constantly fight and
compete with men. One such female fighter is “Durga” (2008) by Malwina
Rzoneca. The artist has portrayed herself as a Hindu goddess sitting with her
legs half-crossed on a tiger's back. This is a modemn version of the image

of the invincible warrior fighting demons. In Hindu tradition, Durga appears
as a multi-armed goddess holding the attributes which have allowed her to
defeat the demon Mahishasura. In this self-portrait, the artist is holding a tulip
(rather than a lotus featuring in typical Indian representations) in one hand,
and has the other hand extended in a calming gesture. In the background is

a bright aura and rays arranged like a mandorla in divine images.

Sala 3:
Forbidden fruit. Body. Reflection

E 4

Was physical intimacy taboo in a 19th-century Puritan home? Was the need
for closeness, tenderness, contact with other people satisfied? Was
Johanne, left alone in her failure to fulfil her marital obligations, indulging
small pleasures, or was she tempted to do something forbidden?

In the works by Krzysztof Zarebski, the female body is subjected to innocent
experiments. The artist ocbserves how the skin behaves when touched by
a hand or mouth or various objects and substances: ice, warm air, vegetables
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- w lekkoatletyce) artysta nie stronit od udziatu innych oséb w jego wystapieniach -
modelek, muzykow - a takze wykorzystywania przedmiotéw: wykonanych przez siebie
troche surrealistycznych, troche erotycznych obiektow. Dawiek i muzyka pojawialy sie
nie tylko na Zywo; jednym 2z ulubionych moty-wow artysty byta tasma magnetofonowa
i zamrozony w niej diwiek, czasem dostownie, w bryle topniejacego lodu.

Nieco buriczuczna mtoda dziewczyna w wysoko upietym koku, charakterystycznej
fryzurze z lat 6. XX wieku, pojawia sie we wczesnej pracy Natalii LL , Egzystencje”
(1962). Wykonana w Bielsku-Bialej, gdzie artystka wowczas mieszkata, przedstawia
jei mtodsza siostre Anne, ktdra pojawia sie tez na fotografii , Lustro” (1964) - cieka-
wej formalnie, z potréjnym odbiciem twarzy dziewczyny. Przepasc dzieli te Anne i Zy-
jaca tu 70 lat wezesniej jej imienniczke, mtoda zone Teodora Sixta. Tamta nie miata
prawa do kariery zawodowe], prawdopodobnie takZze do wyksztatcenia, ktore datoby
jel samodzielnosc, Jesli nie urodzita mezowi syna, jej wartosc jako asoby, byta w ow-
czesnym spoteczenstwa Zzadna. Natomiast mitoda dziewczyna z okresu beatlemanii
i wyzwolenia seksualnego ma przed soba caly swiat, Zycie, z ktdrym moze zrobic co
chece. Co prawda zyla po wschodnigj stronie Zelaznej kurtyny, wiec jej wolnosc byta
w duzym stopniu ograniczona w stosunku do jej kolezanek z Zachodu Europy czy
Ameryki. Natalia LL bedzie to pokazywac w swojej sztuce; wszystkie jej odwolania
do konsumpcjonizmu w pracach z lat 78. majg rys krytyczny nie tyle wobec samej
konsumpcji, ile wobec socjalistyczne] biedy, w kitdrej obiektemn pozadania stajg sie
parowki czy banany. Oczywiscie, erotyzm zawarty w cyklu ,Sztuka konsumpcyjna”
takze jest swiadomy i dobrze przez autorke wykorzystany.

Z podwojonym portretem Anny, o niezwykle charakterystycznej twarzy usiane] pie-
gami, sasiaduje praca Violi Kus pt. . kamiPERSON" (2813), powstata pot wieku poz-
niej. Ten dyptyk fotograficzny portretuje te sama osobe ukazujac ja z dwdch stron,
jak w lustrzanym odbiciu. Ubrana w biala koszulke bez rekawow i zielone spodnie,
kontrastujace z jej rudymi wtosami i piegami na ciele - to wspotczesna mtoda ko-
bieta, bez kompleksdw i ograniczen spotecznych, ktére przez wieki byly balastem
dla kobiet. Na fotografiach widzimy jakby dwie oscby ujete z profilu, siedzace na
krzedle naprzeciw siebie, na tle biate] Sciany. Zadnych zbednych szczegdtéw, za to
psychologiczna gtebia oraz refleksja, ze nasze twarze nie sa symetryczne, ze kazda
potowa ma nieco inny wyraz, co wspaniale pokazat Jifi David w swoim cyklu podwoj-
nych fotografii pt. ,Hiden Image” z 1995 roku.

LGrzeczna uczennica” (2818) Ewy Juszkiewicz to obraz hipermrealistyczny, per-
fekcyjnie namalowany, jednak ukazujacy sytuacje troche nierealna. Ogladamy
portret mtode] dziewczyny, na co wskazuje tytut pracy oraz ubranie i fryzura:
bluzka w biate grochy, pod ktérg zarysowuja sie drobne piersi, plisowana
biata spodniczka, kokardy we wtosach. Jednak zamiast twarzy widac glowe
zakryta witosami, jakby jej tyt znalazt sie z przodu. Ukrywanie sie pod wiosa-
mi wskazuje na niesmiatosé, wrecz wycofanie. Tytutowa grzecznosé moze
wynikac z checi ukrycia swoje] wrazliwosci, swojego swiata wewnetrznego;
wzorowego wypelniania cbowigzkdw po to, zeby nikt sie w niego nie wglegbiat.
Prawdziwa osobowosc zostaje nieprzenikniona za zaslona z wlosaw.

Bardzo niegrzeczng dziewczyng jest natomiast ,Jenny” z obrazu Kamili
Wozniakowskiej, wzorowana na jedne] z bohaterek ,Opery za trzy grosze”
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{Brussels sprouts, carrots). Recorded in the 1978s, his camera performances constitute
unique records the artist's extraordinary imagination. From today's perspective,

they seem completely detached from the communist era when they were created.

The artist, who lived in Warsaw and had contact with the intemational circles (partly
thanks to his career in athletics), often invited celebrities, such as models or musicians,
to his performances, as well as using surreal and slightly eratic, hand-made objects.
Sometimes, sound and music were played live, and at other times, the artist used his
favourite cassette tape which he would placed in a block of melting ice.

A slightly daring young girl with a high bun, a hairstyle characteristic for

the 1968s, appears in Natalia LL's early work “Existences” (1962). Created

in Bielsko-Biala, where the artist lived at the time, the work shows her younger
sister Anna, who also appears in the photograph “Mirror” (1964) which shows
a triple reflection of the girl's face. There is a yawning chasm separating Anna
and her namesake, the young wife of Theodore Sixt, who had lived here 78
years earlier. The latter had no right to a professional career, probably also to
an education that would give her independence. She failed to bear a son to her
husband, which at the time made her a social nonentity. The other Anna from
the period of Beatlemania and sexual liberation has a whole world ahead of her,
a life she can live in whatever way she pleases, even if she lived on the eastemn
side of the Iron Curtain, which made her freedom largely limited compared to
her contemporaries from Western Europe or America. Natalia LL will show it in
her later work; all her 1978s references to consumerism are critical not so much
of consumerism itself as of poverty in a communist regime where sausages

or bananas become objects of desire. Of course, the eroticism contained in

the series “Consumer Art" is also conscious and well exploited by the artist.

The double portrait of Anna, with a highly distinctive freckled face hangs right next
to “kamiPERSON", a work created half a century later in 2813 by Viola Kus. This
photographic diptych also shows the same person from two sides, as in a mimor
image. Clad in a white sleeveless T-shirt and green trousers which contrast with

her ginger hair and body freckles, she is a contemporary young woman with no
complexes or social constraints that plagued women for centuries. The photographs
seem to show two women in profile, each sitting on a chair facing the other, against
a white wall. Devoid of superfluous details, the photographs convey a psychological
depth and provoke the reflection that our faces are not symmetrical, that each half
has a slightly different expression, as brilliantly demonstrated by Jifi David in his
series of double photographs entitled “Hiden Image” in 1995.

“Well Mannered Schoolgirl” (2018) by Ewa Juszkiewicz is a hyper-realistic
painting, which is superbly executed, and yet, the scene appears slightly unreal.
We are confronted with a portrait of a young girl, as indicated by the title,

as well as by her clothes and hairstyle - a white polka dot blouse with small
breasts underneath, a pleated white skirt, bows in her hair. However, instead

of the face, we see a head covered with hair, as if the head was back to front.
Concealing the face under the hair indicates shyness, even withdrawal. Her
good manners may result from the desire to hide her sensitivity, her inner
world. She is exemplary at the fulfilment of her duties in order to conceal her
true identity (impenetrable behind the veil of hair).
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Bertolda Brechta. To niemal wspotczesna wersja Kuszenia sw. Antoniego,
czestego tematu sztuki Sredniowiecznej. Komiksowa forma narracji obrazu-
je réZnego rodzaju pokusy, jakim tytutowa Jenny poddaje miodego chlopca,
prawdopodobnie przygotowujacego sie do Pierwszej Komunii. Wyuzdane pozy
i strdj dziewczyny oraz wszelkie jej wysitki aby zwrécié na siebie uwage, nie
przynosza jednak rezultatu: chtopiec czytajacy ksiazke, by¢ moze katechizm,
pozostaje niewzruszony.

W ogole niezainteresowane mezczyznami wydaja sie byc dwie dziewczyny
na fotografii Barbary Konopki ,Platon. Mezczyzna - teraz to sie leczy” z cy-
klu ,Malavida” (2087). Jedna z nich, trzymajaca dlugie, niezapalone cygaro,
do niedawna byta mezczyzna. Teraz, po zmianie pierwszo-, drugo- i trzecio-
rzednych cech piciowych, a takze po zmianie metrykalnej, uzyskata status
kobiety z wszelkimi, rowniez prawnymi, konsekwencjami. Przyjela pseudo-
nim artystyczny veriKkami lub Weronika. Mozliwos¢ zewnetrznego przeobra-
zenia sig nie tylko w warstwie stroju, ubrania, ale dogtebne przeobrazenie
ptciowe jest wspolczesnie mozliwe. A przeciez mit o hermafrodycie tgczacej
w sobie pierwiastki meskie i zeriskie znany jest od czasow starozytnej Gre-
cji, tak jak mit o zrosnietych niegdys potdwkach ludzi, kiérzy zostali roz-
cigci przez bogdw, opowiedziany przez Platona w ,Uczcie”. Platon, znany
ze swych mizoginicznych pogladdw, znalazt sie na tej fotografii w formie...
napisu na nalepce owocowego wina stojacego w centrum symetrycznej
kompozycji. Autorka pracy, wystepujaca pod pseudonimem moRgan, caly
cykl nazwata tytutem .Malavida®. Ten hiszpanski zwrot oznaczajacy zte zycie,

odwotuje sie do piosenki Manu Chao, ale przede wszystkim dotyczy proble-
matycznego statusu, jaki ma w spoteczenstwie osoba transpiciowa. MoRgan
to druga dziewczyna, blondynka trzymajgca aparat fotograficzny z samowy-
zwalaczem. Kobiety moga same wykonywac autoportrety, nie sg juz skazane
na bycie przedmiotem zainteresowania fotograféw-mezczyzn, same sa pod-
miotami kreujgcymi sztuke.
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Conversely, “Jenny” by Kamila Wezniakowska features a very naughty

girl modelled on one of the heroines of “The Threepenny Opera” by

Bertold Brecht. The work clearly revisits the popular mediaeval theme of

the Temptation of St. Anthony. The cartoon-style painting illustrates various
types of temptations given by the eponymous Jenny to a young boy who

is probably preparing for the First Communion. But neither the seductive
appearance nor all the efforts of the girl to attract attention bring no desired
result; the boy remains adamant in a pious attitude as he continues to read
his catechism.

The two girls in Barbara Konopka's photo “Plato. Man - Now This Can

Be Treated” from the series “Malavida” (2087) seem to be completely
indifferent to men. The one holding a long, unlit cigar, used to be a man.
MNow, after changing the primary, secondary and tertiary sex characteristics,
as well as the birth certificate, she abtained the status of a woman with all
the legal and other consequences. She has adopted the artistic pseudonym
veriKami or Weranika. The possibility of a profound sexual transformation
has finally become real today, even though the myth of a hermaphrodite
combining male and female elements has been known since ancient
Greece. The same is true for Aristophanes’ story in Plato's “Symposium”
according to which people in primal times had doubled bodies, with faces
and limbs turned away from each other, and then were chopped in half as
punishment by angry gods. Flato, who is remembered for his misogynistic
views, appears in this photo in the form of ... an inscription on the bottle

of cheap wine which stands in the centre of the symmetrical composition.
The artist, using the pseudonym moRgan, called the whole series
“Malavida”, which is Spanish for “bad life” and a reference to a song

by Manu Chao. The work focuses primarily on social problems faced

by a transgender individual. MoRgan is the other girl, the blonde with

the self-timer camera. No longer dependent on male photographers, women
can now take their own photos themselves. They have finally become
independent entities capable of creating their own art.
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Sala 4:
Roéza. Cierpienie. Marzenia

Sala 4:
Rose. Suffering. Dreams

W sali rautowej, najwiekszym pomieszczeniu Willi Sixta, w kidrej, jak przyjeta
w tradycji nazwa mdwi, odbywaly sie przyjecia, eksponowane sa prace, ktére
maja odczarowywac zle emocje.

Furia szczerzy kly i wytrzeszcza nabrzmiate krwia oczy. Przed chwila urwata
glowe swojemu wrogowi i wyrwata mu jelita, teraz powiewa nimi jak trofeami
wojennymi. To obraz ,Ex I" (2814) Martyny Czech. Furia moze miec¢ na imie
Kali i by¢ hinduska boginia, ale moze to byc tez kazdy z nas w chwili napadu
zlosci, kiedy negatywne emocje biorg gdre nad rozsadkiem. Tytut ,EX” sugeruje,
2e owym wrogiem jest byly partner, ktérego bohaterka chetnie wypatroszytaby
Z wnetrznosci, aby zemscic sie za swoje krzywdy. Obraz zostat nagrodzony glow-
na nagroda podczas 42. Biennale Malarstwa Bielska Jesier 2015, urzekajac
juroréw swoja Zywiotowoscia i bezkompromisowoscia. Réwniez Grand Prix Biel-
skiej Jesieni otrzymat dwa lata pdzniej obraz Sebastiana Kroka ,Mutter” (2016),
podczas 43. Biennale Malarstwa. W tej pracy wida¢ emocje wyciszone, niewy-
powiedziane, tak, jak nie potrafi ich wyrazi¢ dziecko uczepione matczynych nég.
Jedynie gest ten, proba zatrzymania matki, ktdra zapewne jest tym rozdrazniona,
mowi wiele o wzajemnych relacjach dziecko - rodzic. Sebastian Krok w swojej
tworczosci koncentruje sie gtownie na mechanizmach spotecznych, inspirujac
sie zdjeciami znalezionymi w prasie lub w Internecie.
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Originally used for entertaining guests, the walls of the drawing room are
now hung with paintings which express negative emotions.

Fury bares its fangs and stares at us with blood-stained eyes. A minute

ago she tore off her enemy’s head and ripped his intestines out, now she
waves them around, as if they were spoils of war. This is the scene depicted
in the painting “Ex I” (2814) by Martyna Czech. Fury may take the form of

the Hindu goddess Kali, or in fact, of anyone of us, when negative emotions
get the better of us. The “Ex” in the title suggests that the enemy is

the artist's former partner, wham she would gladly disembowel in revenge
for all her suffering. This spontaneity and uncompromising form captivated
the jury at the 42nd Painting Biennale Bielska Jesien 2815, which
consequently, brought the artist the main award.

Two years later, the Grand Prix of the 43rd Painting Biennale Bielska Jesienr
went to Sebastian Krok for his painting “Mutter” (2816). This time, the work
shows muted and suppressed emotions, which are represented by a young
boy clinging tightly to his mother’s legs, and most likely, making the mother
irritated by doing so. The scene explains a lot about the relationship
between a child and the parent. In his work, Sebastian Krok focuses mainly
on social mechanisms, and he draws inspiration from photos in the press or
on the Internet.
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LKoto fortuny™ (2814) Grzegorza Kezery wskazuje na zmienne koleje losu, ktd-
rych doswiadczamy za Zycia. Fortuna, rzymska bogini kierujaca ludzkim Zyciem,
byla bostwem zardowno szczescia, jak i nieszczescia. Fortuna kolem sie toczy™
to powiedzenie, ktore dobrze oddaje charakter zmiennosci losu, jednoczesnie
przywotujac jeden z atrybutdw bogini - koto. Innym byt rég obfitosci, a sama bo-
gini czesto przedstawiana byta z zawigzanymi oczami - jak bogini sprawiedliwo-
sci. Do okredlenia tego nawigzuje tez tytut znanego telewizyjnego teleturnieju,
w ktdorym szczescie lub pech zalezne sg od poloZzenia poszczegolnych czesci
krecacego sie kota. Jak potoczylyby sie losy Teodora Sixta i jego zon, gdyby
Fortuna nie poskapita im tego, czego najbardziej pragneli?

Forma, ktora wypetnia przestrzen obrazu Grzegorza Kozery, ma organiczny cha-
rakter, przypomina koto ztozone z szesciu barwnych pol, utworzonych z drob-
nych plamek, kojarzacych sie z wloskami. Sasiadujaca z tym obrazem abstrakcja
Irminy Stas nosi tytut ,Organizm” (2814). Oble ksztalty, wsrod ktorych wyréznia
sie ciemnobrazowy, zblizony do elipsy oraz amarantowy, o rozmytych brzegach,
umieszczone 53 na bialym tle, jakby potaczone nitkami plywaly w niewidzialnej
cieczy. To niemal wnetrze jakiegos ciata, w ktérym kazdy element musi z soba
wspodlistniec, aby organizm mogt funkcjonowad. Wszelkie nieprawidtowosci wy-
wotuja stany chorobowe, anomalie, ktérych skutki sa trudne do przewidzenia.

,Grob"” (2816) Karoliny Jabtoriskiej ukazuje cialo ludzkie, bezwladne, praw-
dopodobnie niezywe, ciggniete za rece przez niewidoczng osobe. Mozna sie
domyslac, ze ofiara jest kobieta, a oprawca mezczyzna. Widac tylko jego ditonie
w kolorze jasnobrazowym, kitdre kontrastuja z zimno-roZzowym kolorem skéry
kobiety, ubranej w krotka biata koszulke. Scena rozgrywa sie w pejzazu zasuge-
rowanym szeroka plama soczystej zieleni. Posréd niej uwage przykuwa swiezo
wykopany gréb z kopczykiem ziemi rysujacym sie na tle szarego nieba. Autorka
obrazu odwotuje sie do lekow, ktorymi karmiony jest wspolczesny czlowiek przez
kulture masowa, horrory, straszne opowiesci, gry w zabijanie. Czy maja one te-
rapeutyczne znaczenie, czy tez prowokujg niezdrowe emocje, przekladajace sie
na wzrost agresji w spoleczenstwie?

Na przeciwleglej scianie widzimy kolejng ofiare, tym razem to zabita podczas po-
lowania gazela czy antylopa. Jej bezwltadng glowe podtrzymuje kobieta, prawdo-
podobnie pozujac do fotografii, z nieocdigcznym psem mysliwskim, ktérego mor-
dercze instynkty wykorzystuje dla swoich celow. To wspolczesna Diana towczyni,
jednak jej bronia nie jest luk ze strzalami, ale karabin snajperski wyposazony
w lunete. Tytutowe ,Piekne zwierze” (2015) nie zachwyca niektérych ludzi wtedy,
kiedy Zyje i biega na wolnosci; musi byé martwe, wypchane i umieszczone w salo-
nie przed kominkiem. Autorka pracy Dominika Kowynia w swojej sztuce upomina
sie o los zwierzat, istot zaleznych od cztowieka, a wykorzystywanych przez niego
czesto w haniebny sposéb. Scena ta, chod nie przynosi drastycznych szczegd-
tow, pokazuje, Ze polowania, kiedys domena mezczyzn, staja sie atrakcyjna forma
spedzania wolnego czasu takze dla wspdtczesnych kobiet.
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“Wheel of Fortune” (2814) by Grzegorz Kozera points to the vicissitudes
of fortune that we experience throughout our lives. Fortune, the Roman
goddess who guided human lives, was the deity of both happiness and
misfortune. The wheel of fortune is an expression which accurately reflects
the volatile nature of fate, while also evoking one of the attributes of

the goddess - the wheel. Another one is the cornucopia, and the goddess
herself was often depicted blindfolded, similarly to the goddess of justice.
The Wheel of Fortune is also the title of a well-known TV show, in which
good or bad luck depend on the location of individual parts of the spinning
wheel. How would the life of Theodor Sixt and his wives have turned out if
Fortune had awarded them what they desired so much?

Kozera's painting has an organic character; it resembles a circle composed
of six coloured fields, each made up of tiny hair-like spots. The abstract
painting next to it is “Organism” (2814) by Irmina Stas which features
round shapes, including dark brown, ellipse-like and amaranth one with
blurred edges, which are set against white background, as if joined by
threads floating in an invisible liquid. It brings to mind internal organs
whose individual elements must coexist with each other in order for

the organism to function properly. Any abnormalities cause disease or
anomalies, the effects of which are difficult to predict.

“Grave” (2016) by Karolina Jabtoriska shows a lifeless human body which
is dragged along by an invisible person. We can guess that the victim

is a woman, and the tormentor a man. The light brown hands, which

are the only visible parts of the man, contrast with the cold pink skin of
the woman wearing a short white T-shirt. The lush green background
suggests the countryside. We can see a freshly dug grave with a mound

of earth outlined against the gray sky. All these are references to various
fears that are fed to the modern man through horror films, spine-chilling
news, murderous games and other such aspects of mass culture. Could
these have any therapeutic properties or do they simply provoke unhealthy
emotions, which result in increased social aggression?

On the opposite wall we see another victim, this time a gazelle or

an antelope killed during a hunt. Her limp head is supported by a woman,
probably posing for a photo, with an inseparable hunting dog whose
murderous instincts are used for her purposes. She is a latter-day Diana
the huntress, but her weapon is not a bow and arrows, but a sniper rifle
with a scope. Some people are hardly impressed by wild animals that run
free. They would much rather see them stuffed in front of the fireplace.
Dominika Kowynia's “Beautiful Beast” (2815) is a cry in defence of
animals, so often shamefully abused by man. Mercifully, the scene is free of
graphic details, but it does show that hunting, which was once pursed only
by men, is becoming an increasingly popular pastime alsoc among women.
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Dyptyk z cyklu ,Opowiesci pejzazu” (2006) Ewy Zawadzkiej to monochromatyczna
abstrakcja, o grubej fakturze przypominajgcej beton. Widoczne formy wydaja sie
by¢ fragmentem jakiejs monumentalnej budowli, ciezkich blokéw kamiennych, zza
ktorych przedziera sie dajace nadzieje swiatlo. Zamkniecie, uwiezienie, osaczenie
powodowane jest nie tylko przez mury; czesto to sprawa konwenansdw, norm, tra-
dycji. Czy Johanne Emilie byta ofiara zamknieta w zlotej klatce przepychu? A po-
tem Anna, mtoda dziewczyna wydana za starszego mezczyzne, prawdopodobnie
ze wzgledu na jego majatek...?

Wystawe koncza dwie prace wykorzystujace gotowe tkaniny. Wiokiennictwo byto
w XIX wieku gtownyr Zrédiem rozwoju Bielska i Biatej, bogacenia sig fabrykantdw,
powstawania nowej architektury. Teodor Sixt miat farbiarnie w Wapienicy.

.Cera ta” (2008) Pauliny Poczetej to praca zszyta z kilku kawatkow ceraty, na kto-
rej, wykorzystujac kwieciste tlo, autorka namalowata portrety mtodych kobiet.
W czesci centralnej jedna z nich, siedzac w kucki, trzyma ciato drugiej kobiety,
utozone poziomo. Ta siedzaca jest spokojna, ta lezaca - rozradowana, smiejaca
sie. Jej gest podniesionych rak i patrzacej w gore twarzy powtarza kobieta z pra-
wej strony kompozycji, naga. TakZze naga do potowy jest kobieta po stronie lewej,
spokojna, karmiaca piersia dziecko. Na jej czarnej diugiej spodnicy pojawia sie, jak
ozdobny nadruk, postac innego dziecka, przypominajgca matego, blogostawigcego
Jezusa. Artystka dekonstruuje archetyp Piety, matki trzymajacej martwe ciato syna,
zastepujac je radosnym, dziewczyriskim, kolorowym.

Marzenia o ucieczce, wyjezdzie, podrézy do dalekich krajow odnalezé mozna w pra-
cy Barbary Nachajskiej-Brozek ,Bengal” (2811). To ogromna mandala, ztozona
z trzech wirujgcych, utozonych koncentrycznie, promienistych okregéw w kolorach
rézowym, zielonym i btekitnym. Patchwork, ktdry jest ulubiona technika tej artystki,
zostat precyzyjnie zszyty z setek matych kawatkow tkaniny.

Wschodnia mandala to forma, ktora w architekturze gotyku przyjeta forme roze-
ty, witrazu umieszczanego nad gléwnym portalem wejsciowym, w spektakularny
sposob wykorzystujgcego swiatto zachodzgcego stonca. Rozeta jest stylizowang
roza, kwiatem, ktéry w sredniowieczu stat sie niezwykle wazny i inspirujacy dla
kultury. Znana juz w starozytnosci, szczegoélnej wagi nabrata po wyprawach
krzyzowych, kiedy to réZza zwana francuska zostata sprowadzona do Europy
i zajeta wazne miejsce nie tylko w ogrodach, ale tez w malarstwie i literaturze.
Czerwona réza, symbol meczeristwa lub biata, symbol czystosci - przypisywane
sg Chrystusowi | Maryi. Biata piecioptatkowa roza Lutra jest godtem refarmacji
protestanckiej, a czerwona - symbolem ruchow lewicowych. Z kolei okreslenie
Gertrudy Stein ,Réza jest raza, jest réza, jest réza...” wzywa do odrzucenia sym-
boliki i interpretowania rzeczy takimi, jakie sa.

By¢ moze do tego rozumienia odwoluje sie tytul obrazu Teresy Gotdy-

-Sowickiej ,Jestem"” (2005). Kaze spojrzec na czerwona roze po prostu jak
na piekny kwiat z koncentrycznie utozonymi platkami. Znawcy i mitosnicy
tych kwiatow moga probowac zgadnad jaka odmiane rézy, sposrad 20 tysie-
cy istniejacych edmian szlachetnych, przedstawila artystka. A jednak nie
sposob uciec od wszystkich skojarzen, ktore czerwona roéza przywotuje.
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The diptych from the series “Tales of Landscape” (2006) by Ewa Zawadzka
is a monochromatic abstraction characterised by thick concrete-like texture.
The depicted forms seem to be fragments of a monumental building.

They are heavy stone blocks illuminated from within, as if to offer

some hope. We are trapped and enslaved not only by walls, but also

by conventions, social norms and traditions. Was Johanne Emilie a victim
locked in a golden cage? And then Anna, a young girl married to an older
man, possibly because of his fortune .7

The exhibition ends with two works using ready-made fabrics. In the 19th
century, the textile industry was the main source of driving force for

the economy of Bielsko and Biala, bringing factory owners huge incomes and
contributing to the emergence of new architecture. Theodor Sixt had a dye
shop in Wapienica.

The work “Cera ta” (2808) by Paulina Poczeta is made of several pieces
of oilcloth with a flowery pattern and a number of young women painted

on them. In the foreground we see a squatting girl with a calm expression,
and another one lying across her lap with the face, lit up with a happy smile,
and arms pointing upwards. On the right-hand side is a naked woman, also
looking up and raising her arms, and on the left, a half naked woman, calm
and composed, breastfeeding her baby. She is wearing a long black skirt
with an imprint on the bottom part which shows a figure resembling baby
Jesus blessing the faithful. The artist is deconstructing the archetypal Pieta,
the mother holding the lifeless body of her son, which she is replacing with
a joyful, colourful girl.

Dreams of escape, departure, travel to distant countries - all these can be
found in the work by Barbara Nachajska-Brozek “Bengal” (2811). This is

an enormous mandala, composed of three rotating, concentrically arranged,
radial circles in pink, green and blue. The patchwork, which is the artist's favourite
technique, has been precisely sewn from hundreds of small pieces of fabric.

The eastemn mandala is a form that in the Gothic architecture took the form
of a rosette, a stained glass window placed above the main entrance

portal, using the light of the setting sun in a spectacular way. The rosette

is a stylized rose, a flower that became extremely important and inspiring
to mediaeval culture. Dating back to antiquity, the mandala gained special
importance after the Crusades, when the French rose was brought to
Europe and took an important place not only in gardens, but also in painting
and literature. The red rose, a symbol of martyrdom, and the white one,
illustrating purity are attributed to Christ and Mary. Luther's five-petal

rose is the emblem of the Protestant Reformation, and the red one is

a symbol of leftist movements. On the other hand, Gertrude Stein's phrase
“Rose is a rose is a rose is a rose ..." calls for the rejection of symbolism
and interpretation of things as they are.

Possibly, the painting “I Am” (2005) by Teresa Gotda-Sowicka
carries a similar message - a rose is nothing more than a beautiful flower
with concentric petals.

29



Delikatne ptatki rozwijaja sie spiralnie od srodka, tworzac doskonaty ksztatt, ale
w pewnym momencie koncza sie, zatrzymujac w ruchu wirowym. Spirala to symbol
nieskonficzonosci, artystka uzyta swiadomie tego ksztattu, podobnie jak swiatta, ktd-
re emanuje ze srodka kwiatu. Owo ,Jestem” odnosi sie nie tylko do rosliny, ktéra
odradza sie co roku na wiosne i, mimo pozornej smierci, trwa takze zima. Jest to
rowniez symbol istnienia osoby, w tym i przyszlym zyciu.

Rdza to takze imie. Zostala tak nazwa-
na dziewczynka, uosabiajaca wszystkie
dzieci pracujace w bielskich fabrykach
w XIX wieku, wystepujaca w dramacie
Artura Patygi , Testament Teodora Sixta”,
wystawionym w Teatrze Polskim w Biel-
sku-Biate] w 2806 roku. Réza pojawia
sie tam jako duch, wywolywany podczas
seansu spirytystycznego, w ktérym me-
dium jest Johanne Emilie. To wtedy zona
Teodora Sixta odczuwa cierpienie, ktore
bylo udziatem tysiecy robotnikéw budu-
jacych potege fabrykantdw.

Czerwona réza Teresy Goldy-Sowickie],
zamykajaca wystawe, umieszczona
w czesci budynku wychodzace] na
ograd, koresponduje z prawdziwymi ré-
2zami, ktarych kilkadziesiat odmian zdo-
bi rabaty we wschodniej czesci ogrodu.
Ogrod rozany powstal dopiero w 2020
roku, nie wiadomo jak byto w tamtych
czasach. Czy dla Panstwa Sixtow roze byly wazne, czy rosly w ich XIX wiecznym
ogrodzie? Czy ogréd byt ucieczka, miejscem marzen? Czy tez piekna willa i ogréd
byly raczej zamknieciem, uwiezieniem. Jakich emocji byly swiadkami? Czy symbo-
liczna Roza, po 150 latach odzyska swoje miejsce w przestrzeni miasta?

Kolekcja Sztuki Galerii Bielskiej BWA gromadzona jest od lat 78, XX
wieku, liczy obecnie ponad 1880 dziel. Prezentowana jest na wysta-
wach tematycznych w kraju i za granica.

Kolekcja zostata zdigitalizowana i umieszczona w Internecie

na stronie www.kolekcja.galeriabielska.pl

Wystawa ,Dla Johanne i Anny” jest pierwsza prezentacja wybra-
nych prac z Kolekcji w Willi Sixta.

Agata Smalcerz
kurator wystawy
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Rose experts and enthusiasts may be able to distinguish this particular

cultivar out of the 28,880 in existence. And yet, it is impossible to ignore the
associations that the red rose evokes. Its delicate petals spiral out from the
centre to form a perfect shape, but at some peint they end up in a whirling
motion. The spiral, as a symbol of infinity, has been used on purpose, as has
the light radiating from the flower's central part. The title “I Am" refers to
the flower that springs
back to life every year,
even though it looks
completely lifeless

in winter, and it also
symbolizes a person’s
existence in this and
future life.

Rose can also be

a name for a girl, such
as the one featuring

in the play entitled
“Testament of Theodor
Sixt” by Artur Palyga
which premiered in Teatr Polski in Bielsko-Biala in 2006. Rose, who personifies
all the children employed in the local textile mills in the 19th century, appears
as a ghost conjured up during a seance with Johanne Emilie as the medium.
During the seance, Johanne teels the pain and suffering of the thousands of
workers upon which the factory owners build their power.

The red rose by Teresa Golda-Sowicka, which is the last work to be viewed
at the exhibition, hangs in the villa's conservatory overlooking the eastern
part of the garden with dozens of different varieties of real roses. The rose
garden was only created in 2628, there are no records of what the place
locked like in the 19th century. Were roses also important to the Sixts? Did
they grow in their peaceful dream-come-true garden? Or did the villa and
garden become a beautiful prison? What emotions did the house and garden
witness? Will the symbolic Rose regain its place in the city after 158 years?

The Art Collection of Galeria Bielska BWA has been gathered since
the 1970s, and currently has over 1,008 works. It is presented

at thematic exhibitions in Poland and abroad. The collection has
been digitized and posted online at www.kolekcja.galeriabielska.pl
The exhibition “For Johanne and Anna" is the first presentation

of selected works from the Collection at Sixt's Villa.

Agata Smalcerz
curator of the exhibition
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Galeria Bielska BWA jest beneficjentem projekiu pn. ,Rewiltalizacja Willi Teodora Sixta :
w Biclsku-Biatej" realizowanego w ramach Regionalnego Programu Operacyjnego Wojewddziwa Slaskiego
na lata 2814-2828 / Os priorytetowa X ,Rewitalizacja craz infrastrukiura speteczna i zdrowolna”.

Galeria Bielska BWA is the beneficiary of the project entitled _Revitalization of the Teodor Sixt’s Villa
in Bielsko-Biata” implemented under the Regional Operational Program of the Silesian Vioivodeship
for 2814-2828 / Priority axis X .Revitalization, social and heaith infrastructure”,

Fundusze - _ Unia Europejska
Europejskie /JF' SIQSkle. Europejski Fundusz
Program Regionalny Rozwoju Regionalnego
Godziny otwarcia: Opening hours:
Willa Sixta (wstep wolny): Sixt's Villa (free admission):
wtorek - niedziela: 10.00-18.660 Tuesday - 1@ am to 6 pm
Ogréd Willi (wstep wolny): The Garden (free admission):
Poniedziatek - pigtek: 8.080-18.08 Manday to Friday - 8 am to 6 pm

Soboty i niedziele: 10.86-18.00 Saturday to Sunday - 1® am to 6 pm
Od maja do wrzesnia ogrod otwarty
do godz. 21.86

GALERIA BIELSKA BWA - WILLA SIXTA
BIELSKO-BIALA
UL. ADAMA MICKIEWICZA 24

From May to September the garden
is open until ¢ pm

GALERIA BIELSKA BWA - SIXT'S VILLA
BIELSKO-BIAEA

UL. ADAMA MICKIEWICZA 24

WWW.GALERIABIELSKA.PL

WWW.GALERIABIELSKA.PL/EN
Galeria Bielska BWA jest samorzadows Galerla Bielska is a cultural institution run by
instylucja kultury miasta Bielska-Biale) the local government of the City of Bielsko-Biata
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