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A dobrse bedsie prsypomnie¢ sobie, 3e chcinosc
sawsse byla wrogiem stawy i cnoty. Mysl
0 korzysciach rzadko 3biera plony u potomnych.
Widsiatem wielu jus niemal u s3c3ytu
roskwitu swojej sstuki, ktoérsy popadli
w chec 3ysku i nie osiggneli jus potem
ani bogactwa, ani stawy; gdyby ci
sami byli roswineli swoj talent
prie3 poglebienie studidm,
tatwo usyskaliby stawe,

a wras 3 nig bogactwo
i sadotolenie.

¢
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Prawda z obrazka

Szczerosc to jedno ze stéw najczesciej naduzywa-
nych w polu sztuki, zaraz obok inkluzywosci i nie-
hierarchicznosci. W praktyce nawet programowo
konfesyjne malarstwo pewnych tematéw nie dotyka.
Niemal kazda osoba artystyczna ma na podoredziu
historie o spotkaniach z bucowatymi kolekcjonerami,
ktorzy potrafig udziela¢ rad podczas wizyty w pra-
cowni, cho¢ sami nigdy nie trzymali w reku pedzla,
albo przyjecha¢ na wernisaz studenckiej wystawy
nowym porsche i targowac sie o 200 ztotych. Jak
czesto historie te trafiajg jednak na ptétna?

Zbroja kapitatu chroni skutecznie, dlatego
przyktady obrazéw wprost drwigcych z figury kolek-
cjonera to przypadki powstate w specyficznych kon-
tekstach. ,When you ain’t got nothing, you got noth-
ing to lose”, jak spiewat klasyk. Marian Kopf nie miat
nic do stracenia, bo tworzyt w czasach, gdy rynku
praktycznie nie byto. Studia koriczyt jeszcze w epoce
Bieruta. Juz pod koniec lat 40. malowat przesigkniete
gorzka ironig obrazy dotyczace kondycji zyciowej
artysty. Incydent (lata 60.) umiesci¢é mozna z nimi
w jednym szeregu. Niezaleznie od systemu, miejsca
na swieczniku zawsze jest mato i gre o widzialnos¢

wygrywaija nieliczne jednostki. Czes$¢ z nich co
prawda probuje zmieni¢ reguty owej gry, wcigz
jednak zaskakujgco wiele mechanizmdw zywcem

z potowy XIX wieku aplikuje sie do wspotczesnego
pola sztuki. Zza subtelnej nadbudowy, wspartej
autorytetami takimi jak Pierre Bourdieu, wytania sie
przezarta kapitalistycznymi regutami baza; podob-
nie jak u Kopfa spod eleganckiej abstrakcji wyziera
obraz dwdch chtopdw, nawalajgcych sie maczugami
w walce o ogien.

Kolekcjonerzy (1966) tego samego artysty to
jedna z kilku wersji tego motywu w jego twdrczosci.
Tytutowe postaci nie sg tu zadnymi $wiattymi mece-
nasami i koneserami — walczg o przedmiot swojego
pozadania jak wygtodniate psy o kos¢. Stawka jest
jedynie manifestowanie swojego statusu dzigki
odpowiednim artefaktom. Réwnie bezpardonowo do
tematu podchodzi Michat Zytniak. Obraz Patrzenie na
ludzi z géry (2024) pozwala spojrzeé na swiat oczami
kolekcjonera wygladajgcego przez okna swojego
mieszkania przy Ztotej 44, jednego z najdrozszych
adresow w Polsce. Nie jest to panorama realistyczna,
ale malowana grubg kreskg, uproszczona jak obraz
Swiata, w ktérym jedynym celem jest akumula-
cja. Szczero$é Zytniaka jest o tyle wiarygodna, ze
w Swiecie sztuki funkcjonuje on wtasciwie w roli out-
sidera — przez lata aktywny przede wszystkim jako
raper (wtasnie wydat kolejny album nagrany z pro-
ducentem Noonem, zatytutowany GLITCHY PRAGA),
w buty malarza wszedt bezpardonowo, nie prébujgc
dostosowac sie do panujgcych w polu sztuki regut,
ale malujac, pokazujgc i sprzedajgc prace tak, jak
mu sie podoba. Oczywiscie tak w art grze, jak i w rap
grze radykalna szczerosc jest rodzajem pozy i kon-
wencji. W jej ramach mieszczg sie m.in. opowiesci
o trudnych poczatkach, ciezkim dorastaniu chtopa-
kéw z blokdw, ktdrzy teraz do studia jezdzg bentley-
ami. W te konwencje wpisuje sie tdzko pietrowe
z siedmioma Polakami w Londynie (2024). We wspot-
czesnym malarstwie takze znajdziemy podobne opo-
wiesci, obudowane narracjami o awansie klasowym
i powtarzalng bibliografig, pozbawione jednak cha-
rakterystycznego dla Zyta-rapera i Zytniaka-malarza
luzu, dystansu i autoironii.

Pierwszy rozdziat wystawy domykajg obrazy
Jeszcze raz (2024) Zuzanny Bartoszek i pochodzgcy
z kolekcji Galerii Bielskiej BWA Galerie sg zbyt
drogie dla artystéw (2006) Pawta Susida — prace
operujgce innymi jezykami niz Kopf, cho¢ z podobng
bezposrednioscig odnoszgce sie do prekarnej
kondycji oséb artystycznych, u progu nowego mil-
lenium i wspotczesnie. Obrazy Marioli Przyjemskiej
z cyklu Warszawa w budowie (2015) stanowig z kolei
dostowny i symboliczny tgcznik miedzy wnetrzem
i zewnetrzem galerii. Grajgce z konwencjami rodem
z pop artu i hiperrealistycznych pejzazy miejskich
lat 70., stanowig rodzaj gabinetu luster, w ktérym
zacierajg sie granice miedzy miastem, obrazem,
towarem i spektaklem.




Podwdjne zycie
malarza K.

»Rzeczy i sytuacje, nad ktérymi pochyla sie Krecicki -
cho¢ doskonale znane - w jego interpretacji wyglg-
dajg tak, jakbysmy patrzyli na nie po raz pierwszy”,
pisat o obrazach krakowskiego artysty Jakub
Banasiak na tamach ,,Szumu” w roku 2017. Czy aby na
pewno po raz pierwszy? Niemal pot wieku wczesniej
w tym samym miescie inny artysta malowat zaskaku-
jgco podobne motywy, z podobng swiadomoscig gra-
jac skalg i filmowym kadrowaniem. Historie Tomasza
Krecickiego i Jozefa Kluzy to materiat na opowies¢
rodem z Podwdjnego zycia Weroniki Kieslowskiego —
oto dwa poniekad blizniacze zyciorysy, rozgrywajgce
sie jednak w zasadniczo odmiennych kontekstach
spoteczno-polityczno-ekonomicznych. Jeden z arty-
stéw odnidst sukces w realiach Polski Ludowe;j
pomigdzy rzgdami Gomuitki i Gierka, kierowat lokal-
nym okregiem Zwigzku Polskich Artystow Plastykdow
i miejscowym Liceum Plastycznym, nalezat do partii
i przyjaznit sie z twdrczymi elitami z pola teatru, filmu
czy Piwnicy pod Baranami. Do kanonu jednak nie
przeszedt i dzi$ jego nazwisko niewielu cokolwiek
mowi. Drugi debiutowat w przededniu rynkowego
boomu na malarstwo i dzi$ rozwija miedzynaro-
dowag kariere, reprezentowany przez galerie Stereo
i Esther Schipper.

W Galerii Bielskiej BWA ich obrazy spotykaja
sie po raz pierwszy, a sposdb ich prezentaciji gra
z konwencjami przasnych pokazéw na sztalugach
i wymuskanych wystaw w galeryjnych biatych sze-
$cianach. Klucze, szklanki oraz palce dzierzace
igty i nici przegladajg sie w sobie, stajgc naprze-
ciwko jak w westernowym pojedynku. Ujawniajg
tym samym zaréwno formalne podobienstwa, jak
i réznice postaw. ,,Ze sztuki bezprzedmiotowe;j (...)
wytonita sie figuracja Jozefa Kluzy. Proces 6w prze-
biegat stopniowo, tak, jakby koto barwne z umiesz-
czonym w jego centrum przedmiotem powoli
zwalniato obroty, zezwalajgc na dostrzezenie zrazu
ogolnej, jeszcze otoczonej smugami pedu sylwety
i powracajgcych na swe wtasciwe miejsca, coraz
wyrazniejszych plam koloru”, pisat Jerzy Madeyski
w katalogu wystawy Kluzy w Zachecie z roku 1971,
na krotko przed $miercig tworcy. Zwykte przedmioty
widziane przez Kluze to elementy s$wiata filtrowa-
nego przez wrazliwos¢ wyrastajgcg w kontekscie
sztuki nouveau réalisme i pop artu oraz egzysten-
cjalistycznej filozofii. Przedmioty Krecickiego to
artefakty ze sSwiata po kilku kolejnych renesansach
figuraciji, rzeczywistosci, w ktérej nawet memy
coraz czesciej przybierajg posta¢ zestawu produk-
téw opisujgcych jednostke. Kluza maluje tak, jakby
starat sie uchroni¢ swiat przed rozpadem, Krecicki
tak, jakby mozliwe byto juz tylko slizganie sie po
gtadkiej powierzchni.

Zderzenie tych obrazéw to takze zacheta do snucia
fantazji o historiach alternatywnych. Jak wyglada-
taby sztuka Kluzy, gdyby Polska znalazta sie po
drugiej stronie zelaznej kurtyny i zostata wyrazniej
naznaczona przez rewolucje popartowg? Jakie formy
przybratoby malarstwo Krecickiego, gdyby rynkowy
boom ostatnich lat nigdy sig nie wydarzyt?

Salon

Sposoby publicznej i prywatnej prezentacji obrazéw
na przestrzeni wiekdw czesto przybieraty zupetnie
odmienne postaci. Na XIX-wiecznych paryskich
Salonach mieszczariska publicznos¢ ogladata
obrazy zawieszone w gestych konstelacjach, kon-
kurujgce o uwage i medale. W prywatnych atelier

co zamozniejszych artystéw i artystek funkcja uzyt-
kowa spotykata sie z reprezentacyjng. Wybranym,
eksponowanym w kamienicznych wnetrzach
obrazom, towarzyszyty zdobne meble, fortepiany

i rekwizyty w rodzaju historycznych zbroi i militariow.
Odpowiednio zaaranzowane wnetrze stanowito
przemyslang oprawe i dopowiedzenie samych prac.
Dzis wystawy w galeriach komercyjnych sg z reguty
stonowane, starannie powieszone, oswietlone
ostrym swiattem swietldwek, w ktérym kazde pocig-
gniecie pedzla widoczne jest jak rozkrojone ciato na
stole sekcyjnym. Poza oczami szerokiej publicznosci
odbywaijg sie jednak inne pokazy — niezobowigzu-
jgce z pozoru kolacje dla wybranych kolekcjonerek

i kolekcjonerdw to zaréwno narzedzie zaciesniania
quasi-przyjacielskich relacji z galerzystkami i gale-
rzystami, jak i okazja do zaprezentowania obrazéw
powieszonych zupetnie inaczej, obok nowoczesnych
mebli od znanych projektantéw, w cieptym swietle
lampy produkciji Flosa czy Artemide. Czyli zademon-
strowania, jak bedg prezentowac sie wkrétce w salo-
nie nabywcy.

Seria nowych obrazéw Wiktorii Kieniksman -
Telewizor LG, Konsola PS5 i iRobot Roomba (2024) -
tworzy scenografie domowego wnetrza, w ktérym
kazdy element jest zwodniczy i niepokojgcy, jak
obserwowana na ekranie telewizyjnym sytuacja
z Simsow, ktéra ewidentnie wymkneta sie spod
kontroli. W pracach Veroniki Ivashkevich, utrzyma-
nych w rézowo-pudrowych tonacjach, portretowane
przedmioty ulegajg specyficznemu znieksztat-
ceniu, ich ekonomiczna wartos$¢ zaciera sie. We
Fruits (2024) filtrowane przez estetyke malarki
banalne przedmioty i milenijne wnetrza zyskujg nie-
spodziewany powab. Historia, o ktdrej na pewno
zapomniates (2024), Prawdziwy kori (2021) i obraz
bez tytutu Jagody Czarnowskiej przesuwajg nas
o jeden krok blizej w strone koszmaru. Dom widziany
przez okno zdaje sie ozywac i krzyczec, a niewinne
przedmioty i obrazki wychodzg z ram, ozywajg jak
dzieta surrealistéw w Ostatnich dniach Nowego




Paryza Chiny Miéville’a i lada moment moga chciec¢
nas rozszarpac.

Najnowsze obrazy Patrycji Cichosz, wcho-
dzace w sktad powstajgcego od 2022 roku cyklu
Pod Zelazng Koputa i zrealizowane w ramach
Gdanskiego Stypendium Kulturalnego Fundusz
Tworczy ze srodkdw Miasta Gdariska, przenoszg
myslenie o ,bezpiecznym domu” w szerszy kontekst
geopolityczny. Tytutowa Zelazna Koputa to alegoria
neoliberalnej konstrukcji spotecznej, stuzgcej niewiel-
kiej grupie osdb w obrebie globalnej Pétnocy. Beton
w Basenie (2024) odnosi sie do pojecia Heather
McGhee oznaczajgcego likwidowanie wszelkich
débr wspodlnych w obawie przed utratg uprzywile-
jowanego statusu spotecznego. Jednym z przykta-
déw tego rodzaju dziatan jest dewastacja basenu
publicznego w Montgomery w stanie Alabama po
zniesieniu segregacji, by czarni obywatele USA nie
zyskali don dostepu. Dom Katnika (2024) to portret
wspotlokatora moze i nieco odstreczajgcego wizual-
nie, zupetnie jednak nieszkodliwego, jesli pozwolimy
mu z nami wspotegzystowad. Jak zauwaza przy tym
artystka: ,,skojarzenie pajgka-owada-pasozyta z «pro-
blematycznym>> lokatorem wydaje sie nader czeste,
a metody sitowe podejmowane przez eksmiteréw
tego swiata przypominajg subtelnoscia ekipy czysz-
czgce”. Zaréwno obrazy, jak i wnetrza, w ktdrych
wiszg, zawsze sg bowiem sprawg polityczna.

De Pictura et Fetish

De Pictura Leona Battisty Albertiego - pierwszy
nowozytny malarski traktat — powstat w 1435 roku.
Mniej wiecej w tym samym czasie bracia van Eyck
oraz wczesnorenesansowi malarze wtoscy ,,wynaj-
dujg” technike znang pod pojeciem olej na ptotnie.
To kamienie milowe w rozwoju zachodniego malar-
stwa. Potgczenie ze sobg prestizowego pierwiastka
intelektualnego oraz logistycznego, w postaci
wygodnego w handlu, gromadzeniu oraz transporto-
waniu prostokatnego obrazu, okazato sig formutg na
tyle pod kazdym wzgledem skuteczng, ze w zasadzie
niezmienng do dzis. Co zaskakujgce, dla Albertiego
niebotyczne kwoty ptacone za pojedyncze dzieta
sg catkowicie uzasadnione, wiecej nawet - stano-
wig niezaprzeczalny dowdd na potege medium.
Przywotuje on w tym kontekscie historig o krolu,
ktory nie zniszczyt miasta, poniewaz znajdowat sie
w nim jego ukochany obraz. Jak pisze: ,Rodos
zostato wykupione za cene jednego obrazu”.
Interesujgca moze byc¢ réwniez anegdota o potez-
nym starozytnym malarzu-celebrycie Zeuksisie,
ktdry swoje obrazy miat podobno rozdawac ludziom
za darmo, twierdzgc ze sg one bezcenne. Dzisiaj

0 podobnym prestizu malarstwa swiadczg juz tylko
spektakularne doniesienia o kolejnych niebotycznych
rekordach aukcyjnych.

U Albertiego znajdziemy mndstwo opinii o malar-
stwie, obrazach i artystach, ktére brzmig wyjgtkowo
$wiezo. Pisze on migedzy innymi o znaczeniu przyja-
cielskiej i eksperckiej krytyki, potrzebie kreowania
artystycznych person, technologicznych wspomaga-
czach, optymalizacji czasu pracy. Przestrzega przed
ryzykiem popadnigcia w malarskg maniere, pretensjo-
nalng erudycjg czy nieodpowiednim mierzeniem sit
na zamiary, np. przy wyborze formatu dzieta. Jednak
najwazniejszym sktadnikiem jest w tym wszystkim
pojedyncze dzieto sztuki — obraz bedacy ,,oknem
otwartym na swiat”. Alberti rozumiat te metafore
dostownie, podobnie jak Zuzanna Bartoszek w obra-
zie U-Bahn (2024). Ramy kompozycji wyznaczajg
geometryczne, zelazne konstrukcje z iluzjonistycznie
przedstawionymi nitami, tabliczkami technicznymi
oraz wydrapanymi napisami. Przez tego rodzaju
,OKno” spogladamy na ekspresyjne, szkicowe uje-
cie tunelu berlinskiego metra - stylistycznie bardzo
odlegte od renesansowych rozwigzan perspekty-
wicznych. Rdwniez elementy narracyjne zostaty tutaj
zredukowane do minimum. Wykorzystujgc albertian-
ski motyw finestra aperta, Bartoszek przycigga wzrok
widza, aby skonfrontowa¢ go z surowg, bezceremo-
nialnie wydtuzong onomatopejg wyrazajgca ztowrogi
albo ironiczny smiech.

Podobny zabieg przyciggania uwagi odbiorcéw
artystka wykorzystuje w pracy Mercedes 170 V
(2024), przedstawiajgcej ustawiony frontalnie kla-
syczny niemiecki samochdd produkowany w llI
Rzeszy, popularny miedzy innymi posréd nazi-
stowskich oficjeli. Bartoszek monumentalizuje
kompozycje, wypetniajgc motywem auta niemal
catg przestrzen obrazu, kontrastujgc ze sobg biel
rozpalonych reflektoréw i l$Snigcg czern karoserii.
Pomimo ponurej i przyttaczajgcej atmosfery, praca
artystki oczarowuje fetyszystyczng wrecz moca.

Nie jestesmy w stanie stwierdzi¢, czy auto zmierza
w strone odbiorcy czy tylko bezczelnie $wieci mu po
oczach. Stajemy wobec niego pokornie, w napigtym
oczekiwaniu, poddajgc sie temu, co ma sie wyda-
rzy¢. Z tego typu przyciggajacych, necacych wizu-
alnie rozwigzan formalnych stynie takze twoérczos¢
Cyryla Polaczka. Artysta ochoczo siega nie tylko

po tradycyjne gatunki malarstwa w stylu nokturnéw,
krajobrazéw czy marin - chetnie tez pogrywa sobie
z jego poteznymi toposami. Spinnerei baby (2022) to
konceptualne studium malarstwa 3w1 - tgczy w sobie
dostowne przedstawienia ,perspektywy linearnej”,
Hiluzjonizmu” oraz ,materialnosci farby”. Wszystko
jest poprawne, chociaz scena sama w sobie sprawia
wrazenie absurdalne;j.

W The Bow (Fuck Chin@zi) (2020) Patrycja
Cichosz siega po kategorig fetyszu, kojarzonego
migedzy innymi z unikatowymi przedmiotami czy
bronig w grach wideo - czesto wytgcznie o funkciji
estetycznej. Tego typu ,,skiny” sg dostepne dla uzyt-
kownikéw i uzytkowniczek w ramach mikrotransakcji
dokonywanych za prawdziwe pienigdze. Pojawiajgca




sie na obrazie smukta, sportowa sylwetka napietego
tuku moze kojarzy¢ sie takze z wpdtabstrakcyjnym,
modernistycznym projektowaniem. Jednak w tym
przypadku inspiracjg byty akcesoria sportowo-
-tucznicze, realnie wykorzystywane podczas spo-
tecznych protestow w Hongkongu w 2019 roku.
Zresztg inwentarz protestujgcych sktadat sie réwniez
z katapult, ptongcych strzat oraz ceglanych miniba-
rykad — w fotografiach prasowych wrecz fetyszyzo-
wanych. Od czasoéw stynnych zdje¢ Rogera Fentona
z wojny krymskiej z 1848 roku, sztuki wizualne oraz
przekaz medialny czesto estetyzujg tego typu wize-
runki. Balans pomiedzy spoteczno-politycznymi staw-
kami a estetykg okazuje sie rozchwiany.

The Gift (2024) Veroniki lvashkevich bazuje na
znalezionej w internecie fotografii, przedstawiajgce;j
oglagdane zza muzealnej szyby jubilerskie cacko
spod reki Petera Carla Fabergé. Ivashkevich w nie-
wielkim stopniu jest zainteresowana jego artystyczng
oraz ekonomiczng wartoscig. Skupia sie natomiast na
tzw. zawtaszczajgcym spojrzeniu — szybkim, obse-
syjnym fotografowaniu dziet sztuki i gromadzeniu
ich w pamieci telefonéw na zasadzie potencjalnego
kapitatu, gotowego do spozytkowania w przysztosci.
W przeciwieristwie do wyktadni Waltera Benjamina,
dzieto nie zostaje obdarte ze swojej jednostkowej
aury, lecz ,,wziete na kredyt”. Powraca bowiem
w obieg w mediach spotecznosciowych, w najrézniej-
szych kontekstach zaleznych od ich ,posiadaczy”.
Zamiast roztozonego w czasie ogladania, dominu-
jacym trybem kontaktu ze sztukg staje sie obecnie
jej cyfrowe przechwytywanie, przechowywanie
i publikowanie. To dlatego arcydzieto ztotnictwa
traci w pracy Ivashkevich czytelnos¢ oraz powab -
zaczyna przypominac¢ zwykty bibelot.

,Ekonomia” ,,daru”

Jedng z pozostatosci XX-wiecznych awangard jest
dzis$ przywigzanie do wizji sztuki jako narzedzia
ksztattowania spoteczno-politycznej rzeczywistosci.
Mimo zdolnosci jej wptywania na zbiorowg wyobraz-
nig jedno jest pewne - kapitalizmu nie da sie obali¢
przy uzyciu pedzla. Czy zmuszone do funkcjonowania
w rynkowej rzeczywistosci osoby artystyczne muszag
wiec odczuwac kaca moralnego po kazdej sprze-
dazy? Jak pokazujg przyktady Agaty Stowak i tukasza
Radziszewskiego - niekoniecznie.

Radziszewski to twdérca wszechstronny,
bardziej niz z malarstwa znany m.in. z dziatan kura-
torskich. Stosunkowo nieliczne obrazy jego autor-
stwa znajdujg sie w nieprzypadkowych kolekcjach
prywatnych, namalowane dla podlaskiego plan-
tatora borédwek czy z myslg o projekcie etykiety
lokalnego bimbru. Jak moéwi artysta: ,,Boréwka jest
w mojej okolicy symbolem. Poczatkowo jako zrédto
oszatamiajgcej prosperity, na poziomie odkrycia

ztotych samorodkéw w przydomowej rzece, az do
jedynej nadziei, dla ktérej warto zajmowac sie rola,
a nie wydzierzawia¢ ziemig na 29 lat i pozwoli¢ sta-
wia¢ na niej panele stoneczne”. Obrazy powstate
w czasie stawiania pierwszych artystycznych
krokéw (Boréwka amerykariska, 2010) i wspétcze-
$nie (Boréwka amerykariska, 2022), odnoszace
sie do wspomnien zwigzanych z sezonowg pracg
przy zbiorach borédwek, podlaskim krajobrazem
i odnajdywaniem w nim swojego miejsca, uktadajg
sie w mikroopowies¢ o lokalnych stosunkach spo-
tecznych i mecenacie z prawdziwego zdarzenia.
Ukazujg gteboka wigz z otoczeniem, zaréwno arty-
sty, jak i kolekcjonerdw, ktérzy sztuke traktujg nie
jako lokate kapitatu, a bezcenny zaséb symboliczny.
And The Romantic Horse (2022) to z kolei praca
namalowana z myslg o ulubionym zajeciu twdrcy,
czyli podrézowaniu z przyjaciotmi autem po okolicy.
Obraz sprzedany kolekcjonerce krétko po pierw-
szej prezentacji w Galerii Arsenat w Biatymstoku,
Radziszewski ostatecznie odzyskat od nabywczyni,
by wreczy¢ go jako prezent urodzinowy jednemu
z przyjaciot, z ktérymi owe przejazdzki odbywat.
Wszystkie prezentowane na wystawie obrazy
Agaty Stowak takze zostaty ich wtascicielkom i wta-
$cicielom podarowane przez artystke. Publicznie
prezentowane sg po raz pierwszy. Stowak nalezy do
przedstawicielek mtodego pokolenia, ktére odniosty
najwigkszy sukces komercyjny. Zaskakujgco duza
liczba jej prac nigdy jednak w obiegu komercyjnym
sie nie znalazta. Podarowane partnerom, przyjaciot-
kom i znajomym, funkcjonujg w osobnym, réwno-
legtym do rynkowego obiegu. W pracach Stowak
mozemy sie dopatrzy¢ licznych nawigzan do sztuki
dawnej; w przypadku obrazéw podarowanych bliskim
nawigzania te artystka wykorzystuje w szczegdlny
sposob. Intymne portrety i autoportrety stajg sie
narzedziem do wyrazenia subtelnych, nieraz nie-
jednoznacznych emocji zwigzanych z dang relacja.
W przypadku wizerunkéw kuratorek z reprezentuja-
cej ja Fundacji Galerii Foksal, artystka gra z bardziej
reprezentacyjnymi konwencjami renesansowych
i barokowych portretéow fundatoréw. Dzigki hojnosci
malarki, jej prace znajduja sie nie tylko w czotowych
kolekcjach prywatnych, ale i skromnych zbiorach
0so6b ze Swiata sztuki, ktére z uwagi na zenujgco
niskie zarobki w branzy, nigdy nie mogtyby sobie
pozwoli¢ na ich zakup w galerii. Niesie to z sobg
pewne ryzyko — czasem podarowana praca zostaje
z kim$ na zawsze, innym razem moze zostac¢ szybko
uptynniona w domu aukcyjnym. Z perspektywy kon-
troli rynku jest to z pewnoscig niekorzystne, jednak
dbanie o relacje moze by¢ wazniejsze niz obsesyjne
zarzgdzanie wtasng kariera.




Na ramionach
olbrzymow

Przyttaczajgca wiekszos¢ obrazéw w ostatnich latach
to malarstwo figuratywne. Kompozycja wieloposta-
ciowa z akcjg — wedtug Albertiego oraz Leonarda
probierz malarskich umiejetnosci i talentu — wcigz
stanowi format wykorzystywany przez wiekszosc¢
wspotczesnych malarek oraz malarzy. Mozna jednak
przypuszczac, ze gdyby przywotani artysci-teoretycy
mogli zobaczy¢ dzisiejsze obrazy, byliby mocno
zaskoczeni. | to raczej nie ze wzgledu na ogdlng
stagnacje kreatywnosci, ktérg cechuje sie obecnie
kultura: od filmow i gier wideo, przez mode, muzyke,
az po sztuki wizualne. Byliby zdziwieni, poniewaz
wspotczesne obrazy nie réznityby sie znaczaco od
tych z XV wieku - i to dostownie.

Malarstwo zdaje sie porzucac poszukiwania
nowych form wyrazu i jezykdw wizualnych. Triumfuje
dostownosé, stylizacja oraz zapatrzenie w prze-
sztos¢. Jednym stowem: ariergarda. Od naiwnych,
kiczowatych remake’éw klasyki, poprzez stylizo-
wanie dziet na Sredniowieczno-dworskie basnie,
po subtelne nawigzywanie do konkretnych estetyk
w stylu stimmungowych, mglistych i melancholijnych
pejzazy XIX i poczgtku XX wieku — wspodtczesni mala-
rze i malarki wcigz zapatrzeni sg w przesztosé, jakby
bojac sie wyjscia poza proste odwotania do historii
sztuki. A jednak, w tym ogdlnym oporze wobec
nowosci i ryzyka, pojawiajg sie interesujgce dzieta,
ktdre bardziej niz na konkretnej tematyce i ikonografii,
koncentrujg sie na relacjach oraz konceptualnych
gestach wobec dawnej sztuki.

Obraz Veroniki Ivashkevich Self-Portrait as L.
(2023) jest intrygujacym nawigzaniem do Lenina
w Smolnym autorstwa Isaaka Brodskiego - sztan-
darowego przyktadu stylu okreslanego jako ,,salon
radziecki”. W swojej pracy Ivashkevich reinterpretuje
ikoniczny, propagandowy wizerunek Lenina, prze-
ksztatcajac go w subtelng scene, w ktdrej postac
- tutaj autoportret artystki — siedzi w zadumie w domo-
wej, intymnej przestrzeni. Brodski przedstawit Lenina
w pozie przy pracy, ukazujgc go jako przywodce
skupionego na konkretnych zadaniach. lvashkevich
tworzy cos zupetnie przeciwstawnego: jej postac
wydaje sie zanurzona w przestrzeni oderwanej od
konkretnego miejsca i czasu. Sceneria jest rozmyta,
petna pastelowych barw, co tworzy wrazenie zawie-
szenia w bezczasie, poza historig — jak w odlegtym
wspomnieniu lub sennym momencie. Prace artystki
czesto czerpig z estetyki glamour, mniej lub bardziej
przecietnych przyktaddw kultury wizualnej pierwszej
dekady XXI wieku oraz klasycyzujgcych motywow
kultury radzieckiej. Podobnie jak w przypadku Lenina
w Smolnym, bedacym jedng wielkg synkretyczng sce-
nografig (meble i wystrdj pochodzg z réznych epok,

a Instytut Smolnego w Petersburgu zanim stat sie

gtéwng siedzibg rewolucji byt wczesniej stynng carskg
szkotg dla dziewczat), artystka kreuje rodzaj miesz-
czanskiego eklektyzmu, ktérego podstawowg wyktad-
nie stanowi uniwersalna ,ideologia bez ideologii”.

Z kolei obraz Ant takomsk Dziewczyny
(wedtug ,,Poranka nad jeziorem” Gustava Klimta)
z 2024 mozna odczytywac jako komentarz na temat
tradycyjnego toposu ,,zywej obecnosci” malarki we
wtasnym dziele. takomsk bez skruputéw kopiuje
jeden z wczesnych pejzazy Klimta, niemal dwukrotnie
powigkszajgc jego skale i wprowadzajgc do sceny
szkicowo przedstawione sylwetki dwdch dziewczyn,
CO moze przypominac rodzaj autorskiego znaku
wodnego. Podobnie jak lvashkevich, ktéra zastepuje
postac Lenina wtasnym autoportretem, takomsk
przeksztatca dzieto innego artysty w swoje oso-
biste tto. Konkretny obraz Klimta z 1889 roku staje
sie ,,Klimtem” - dekoracyjng planszg, gotowg do
naktadania na nig kolejnych warstw. W ten sposdéb
przyroda, ktéra bez watpienia fascynowata mtodego
wiedenczyka, zostaje przez takomsk metaforycznie
pozbawiona zycia. Przestaje by¢ ostatecznym celem
obrazu, oglagdamy jg jakby przez pokryta rysun-
kiem szybe. Ten zabieg nadaje kompozycji pewnej
sztucznosci oraz dystansu — jest jak wspomnienie,
ktdre stracito swojg pierwotng moc. Paradoksalne
»ozZywienie” krajobrazu nastepuje w wyniku odreal-
nionej obecnosci artystki, ktéra z jednej strony sktada
Klimtowi rodzaj artystycznego hommage, z drugiej -
poetycko go zawtaszcza, a moze nawet prowokacyj-
nie przekresla. Jesli to remake klasyki, to wyjatkowo
odwazny i wieloznaczny.

Zasoby cyfrowe

I nie bede stuchac tych, ktdrzy twierdza, ze malarz
nie powinien przyzwyczajac sie do tego, co wpraw-
dzie moze stanowic¢ pomoc w malarstwie, lecz
jest pomocga tego rodzaju, ze potem malarz moze
z trudem bez niej pracowacd. Nie zgdamy przeciez
od malarza - i chyba mamy stusznosc¢ - jakiegos nie-
okreslonego wysitku. W taki sposdb Alberti zachecat
artystéow do uzywania podczas malowania wszelkich
technologicznych wspomagaczy.

W XV wieku chodzito mu przede wszystkim
o velum - prostg kratownice ustawiong pomiedzy
artystg a obserwowang sceng, dzigki czemu tatwiej
i szybciej mozna byto przenosi¢ przestrzenne ksztatty
na ptaskg powierzchnie obrazu. W ciggu nastepnych
stuleci narzedzia stawaty sie coraz bardziej ztozone:
zwierciadta, camera obscura, fotografia, cyfrowy rzut-
nik czy obecnie - sztuczna inteligencja. Ta ostatnia
jest w dyskusjach przedstawiana albo jako zapowiedz
ostatecznej zagtady malarstwa, albo wrecz przeciw-
nie — jako nieistotna z punktu widzenia profesjonal-
nego Swiata sztuki ciekawostka dla nerdowych arty-
stéw-amatorédw. Norman Leto w swojej rozpoczetej



w 2024 roku malarskiej serii A Different Kind of Home
wykorzystuje zaréwno technologiczne, jak i poetyckie
mozliwosci generatoréw obrazéw bazujgcych na Al
Wspomnienia sennych wizji artysta uktada w odpo-
wiedni prompt, ktéry algorytmy przetwarzajg na
wizerunek, a Leto finalnie tworzy na jego podstawie
tradycyjny obraz malarski. Chociaz forma jego prac
moze kojarzy¢ sie z postimpresjonistyczng technikg
pointylizmu, artysta skupia sie przede wszystkim na
probie oddania w ramach malarstwa sposobu, w jaki
modele Al tworzg wizerunki — stopniowo oczyszczajgc
ogolny szum losowego zestawu pikseli za pomoca
kolejnych wersji obrazdw, ktére coraz bardziej zblizajg
sie do ksztattu odpowiadajgcego wprowadzonemu na
wstepie komunikatowi.

Jesli Norman Leto w pewnym stopniu swia-
domie poddaje swaj proces tworczy algorytmiza-
cji, podwazajgc tym samym petng kontrole oraz
obecnos¢ autora we wtasnym dziele, to Tymek
Borowski w najnowszych pracach zmierza w prze-
ciwnym kierunku. Trzy zaprezentowane na wystawie
obrazy artysty z 2024 roku (z czego ostatni stanowi
remake pierwszego) - GDFJKGHUIERHTRHI RHGK,
BWUOWRBU oraz GDFJKGHUIERHTRHI RHGK (low
sampling) - taczg abstrakcyjne, proste tta z cig-
giem niezrozumiatego tekstu powstatego w wyniku
szybkiego, bezmyslnego wpisywania dowolnych
znakoéw na klawiaturze. Typograficzne rozwigzania
artysty, w potgczeniu z przetrgcong geometria tet,
odnoszg sie do popularnych uktaddw pojawiajgcych
sie w memach, ,ttumaczacych swiat” instagrafikach
i szeroko pojetym internetowym wizualnym pseudo-
kontencie. Borowski jako autor chce by¢ obecny
w swoich obrazach - swiadomie cyzeluje malarskie
gesty, podkresla fakture farby, siega po ,,typowo
malarskie” zestawienie kolorystyczne. Jednak
w momencie, gdy jako podmiot moze zabra¢ gtos
(do czego stale jestesmy wspotczesnie zachecani),
decyduje sie na taktyczny odwrét. Odbiorcy pozo-
stajg sami z chaotycznymi ciggami liter — generycz-
nymi, pustymi ,placeholderami” gotowymi do wypet-
nienia docelowym tekstem i trescia.
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