SENS ZYCIA WG MONTY RUMIAKA

Tytut wystawy Stawomira Rumiaka: SENS ZYCIA: PRZEGLAD PARANORMALNYCH
ZJAWISK SPOLECZNO-PRZYRODNICZYCH DLA DZIECI I DOROSEYCH, moze kojarzy¢
si¢ z Monty Pythonem. Skojarzenie to umacnia absurdalny rysunek otwierajacy wystawe —
dwoch brodaczy w postaci kokéw (albo raczej myslowych kottunow!) na glowie ptaczacej
dziewczynki, zaplecionych w podobizny Darwina i Marksa. Pod rysunkiem znajduje si¢
réwnie absurdalna rymowanka powstala spontanicznie podczas rysowania pierwotne;j,
szkicownikowej wersji. To sygnal, ze owego kaznodziejskiego tonu w tytule — powracajacego
tez na wystawie — nie nalezy traktowac¢ dostownie; to zart, ironia, ale niepozbawiona ciemne;j
strony — Rumiak powraca do tego samego tematu, opowiada o niebezpiecznym momencie,
kiedy zawieszamy obserwacje i tworzymy teorie, zwlaszcza teorie ubrane w retoryke. Tak
pisat w zapowiedzi do wystawy:

Biolozka, Lynn Margulis pisata: , kiedy nauka i kultura sq w konflikcie, kultura zawsze
wygrywa”. Wiedza jest przepisywana przez kulture; to, co dociera do spoteczenstwa, jest juz
w znacznym stopniu produktem kultury. Laboratoryjne arkana przegrywajq z wielkimi
narracjami, z ambicjq na ksztattowanie kompletnego obrazu swiata. Poetyka tzw.
pseudonauki — wszelkiego rodzaju teorii spiskowych, mistycznych narracji, politycznych
propagand, etc. — jest dla mnie Zrédtem licznych olsnien i nieklamanej radosci, czym
chciatbym sie z Panistwem podzieli¢ na nadchodzqcej ekspozycji.

Darwin na glowie zaptakanej Zuzi, dziewczynki z otwierajacego wystawe rysunku,
zapowiada jednak réznice migdzy Sensem zycia wg Monty Pythona a sensem zycia wedtug
Rumiaka; brytyjczycy ujmowali temat w kategoriach egzystencjalnych, spotecznych — na
wystawie widoczne jest zycie przede wszystkim w znaczeniu biologicznym. Na fotografiach,
grafikach, w instalacjach 1 filmach niemal w ogole nie pojawia si¢ posta¢ ludzka. Stawek
Rumiak thumaczy to tak:

Rzeczywiscie, catq wystawe wypeiniajq zywe organizmy inne niz cztowiek. Nie znaczy to
jednak, ze cztowiek jest tutaj nieobecny, przeciwnie — w kazdej z prac czlowiek jest wyraznie
zaznaczony — jako ,,nieprzezroczysty” obserwator z kulturowym filtrem. (...) Naiwnie tesknie
za miejscami nietknietymi przez cztowieka, marze o dotarciu do jqdra lasu, niezapisanej
karty, gdzie kulture zostawia sie za sobq. Coraz trudniej podtrzymywac takie iluzje podczas
regularnych spaceréw w podwarszawskich lasach w poblizu miejsca, gdzie obecnie
mieszkam; z roku na rok coraz wiecej tu ingerencji ludzkiej. Ale nawet wyprawa w odlegte
lesne ostepy koriczy sie zawsze na semantycznych przygodach; wszystko jest nazwane,
wcisniete w mniej lub bardziej arbitralne taksonomie, uwiktane w siatke kulturowych
skojarzen.

Na wystawie przyktadem zapisu takich ,,semantycznych przygdod” jest kilka fotografii z cyklu
INKARNACJE. W najprostszym ujeciu sg to ,,naturalne wcielenia” wytwordw kultury.

W pracy WINOROSL. POST-RYNKOWA MIMIKRA kadr porzuconej puszki po napoju,

w ktorg wrasta dzikie wino, zestawiony zostal ze sfotografowanym na czerwonym tle
fragmentem cze$ci czepnych winorosli, ktory tatwo kojarzy sie ze skadinad organicznym logo
Coca-Coli. W minimalistycznej pracy IRONIA NAZW ZWYCZAJOWYCH dwa gatunki
grzybow znalezione tuz obok siebie w lesie w poblizu Warszawy zostaty sfotografowane na
neutralnym biatym tle i zestawione ze soba. Ucho Zyda (Auricularia auricula-judae — Uszak
bzowy) 1 Palce umarlaka (Xylaria polymorpha — Prochnilec maczugowaty) same
podpowiadajg historie.



Takich przyrodniczo-kulturowych rebuséw jest na wystawie duzo, innym przyktadem moze
by¢ rysunek grzyba odwotujacy si¢ do japonskiego stylu sumi-e. W tym przypadku klucz
pochodzi z Japonii. Po japonsku ,,grzyb” to KI-NO-KO, czy — w dostownym tlumaczeniu
znakow — ,,dziecko drzewa”. Za posrednictwem cztowieka oba organizmy spotykajg si¢ tutaj
dostownie: drzewo w postaci drzewnego papieru, na ktérym zostat zrobiony rysunek, grzyb
w formie rysunku wykonanego trzonkiem grzyba maczanym w czarnej cieczy produkowanej
przez grzyba — czernidtaka kotpakowatego.

Czernidlak powraca tez w innych pracach artysty. W do$wiadczeniach z tym gatunkiem
Stawomir Rumiak bada np. zachowania owocnikow rozsiewajacych zarodniki, dochodzac
do ciekawych obserwacji. Praca pt. PROBY KONTROLOWANEJ DYSTRYBUCJI
MATERIAL.U ROZRODCZEGO z 2022 roku, prezentuje kolejne fazy dojrzewania i ginigcia
kilku egzemplarzy czernidtaka oraz stworzony ,,obraz”, bedacy zapisem wyrzucanych przez
nie zarodnikow. Grzyby, umieszczone w geometrycznym porzadku na biatej ptaszczyznie,
zaburzaja ten narzucony im ludzki schemat swoja odmienng logika.

Artysta od wielu lat bada zaleznos$ci miedzy §wiatem natury a tym stworzonym przez
cztowieka. Jego prace czegsto odnoszg si¢ do sztuki — dziet wielkich artystow, ktore poddaje
dzialaniu przyrody. W serii IMPLANTY umieszczat czernidlaka kotpakowatego na specjalnie
przygotowanej makiecie wzorowanej na kompozycji Henryka Stazewskiego. Z kolei praca
pt. STAZEWSKI. BEAUTIFUL DEATH-TRAPS SERIES (2022-2023) to rysunki kultowego
geometrysty przeksztatlcone w forme putapek na drobne organizmy ,,zaktocajace spokoj
pracowni Stazewskiego”.

Wideoinstalacja pt. SEKRETNE ZYCIE WARZYW to zapis dwoch eksperymentdéw z udziatem
ro$lin, tym razem stragczkowych, inspirowanych kultowa ksigzka Petera Tompkinsa z 1973
roku pt. Sekretne Zycie roslin. W jednym z nich kietkujaca fasola ma do wyboru dwie drogi:
jedna bezpieczng i drugg taka, gdzie napotka zartocznego §limaka. Krotka animacja pokazuje
wstepny zamyst eksperymentu, a zapis poklatkowy — faktyczny ,,wybdr” drogi przez kietki
fasoli. W drugim pt. ALTRUIZM ROSLIN — kielkujaca fasola, zamknicta w specjalnie
skonstruowanym pojezdzie, porusza mechanizm, dzigki ktoremu nie tylko przemieszcza sig,
ale tez podlewa inne rosliny — rzezuchg i rzodkiewke, ktore dzigki temu budza si¢ do zycia.

Chociaz eksperymenty Rumiaka przygotowane sg z laboratoryjna dyscypling i budza
zainteresowanie takze wsrdd biologdéw, autor wyraznie podkresla, Ze nie ma pretensji

do nazywania tego nauka albo wyglaszania teorii. Dodaje tez, Ze nasza wiedza jest zawsze
fragmentaryczna, nickompletna, prowokujaca kolejne pytania i potrzebe dalszej obserwacji.
Takie przekonanie kontrastuje z powszechnym zalewem wszelakich i zupetnie
niedorzecznych teorii, jakie dostarcza dzisiejszy §wiat. Rumiak podkresla ten kontrast
wypisujac na $cianach galerii, obok pojedynczych eksperymentow, sloganowe hasta
stwarzajace pozory poglebionej wiedzy: KROLESTWO GRZYBOW, SYSTEM, SENS ZYCIA —
NOWE FAKTY, itp.

Stawomir Rumiak: Niektore teorie sq zwyczajnie Smieszne, sq tez jednak takie, ktore stajq sie
niebezpieczne. Nie ma chyba wiekszej uzurpacji od wygtaszania lekcji na temat sensu Zycia.
Bywajq natchnieni egzegeci sensu zycia, sq tez ci, ktorzy go sprzedajq i ci, ktorzy chcq ci go
narzucic. Historia co$ o tym mowi. Wielkie teorie na temat jak powinien wyglqdac¢ swiat,
zycie jednostki sq dobrym punktem wyjscia dla usankcjonowanego ubezwtasnowolnienia,

a nawet rzezi.

W najwickszej na wystawie, groteskowo oficjalnej witrynowej instalacji (przeznaczonej tez
dla przechodniow) PIEKNY JAS KONTRA RESZTA SWIATA kiefki polskiej odmiany fasoli
o swojsko brzmigcej nazwie Pigkny Jas (Phaseolus multiflorus) konkuruja z kietkujagcym



fasolnikiem chinskim (Vigna unguiculata). Dwa pojazdy poruszane dzigki rosngcym pedom
obu ros$lin, ustawione sg na symbolicznej biezni z wyznaczong trasg 1 maja szans¢ wygrac

z konkurentem. Caty proces od wykielkowania, ktore trwa kilka dni, do przejechania
maksymalnej trasy kilkudziesigciu centymetréw zamyka si¢ w czasie jednego miesigca.

Ta konkurencja oparta na motywie narodowym, wedtug stow autora moze by¢ potraktowana
jako reakcja na aktualng sytuacje geopolityczng i powracajgcy wraz z nig temat
miedzynarodowej polityki agrarnej, w tym przypadku propagandy agrarnej lub tzw. food
wars (wojen zywnosciowych).

Ironia i subtelny humor, ktore towarzysza kazdej pracy powoduja, ze wystawe odczytuje si¢
jako zabawna, ale, jak mowi autor, ironia i satyra jest dla niego sposobem na radzenie sobie
z zyciem w mato optymistycznych czasach.
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